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Іп ultimii ani, 


or plastice in ansamblul urban, legarea lor intimă 


ă cu arhitectura, a devenit o problemă de actualitate. 
ys al activităţii de sistematizare $i construcţie, care schimbă 
stului 


oarea plastică a noilor ansambluri, pentru a impodobi 


arhitectură sau parcurile cu opere menite 54 le indivi- 


nvestească cu noi potente emotionale 


colaborarea artiştilor, in această direcţie, а fost tot mai 


ARTELE PLASTICE аа аа 


u-se cu unele rezultate valoroase ca, de pilda, in reali- 


zarea complexului comercial din ansamblul Tiglina din Galati, in decorarea 
hotelurilor din Piatra Neamt si Brasov, a spitalului din orasul Gheorghe 
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TES tiile de pe litoral, 
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adevărat că sint si opere de artă plastică ce nu izbutesc 
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Fr. L. Wright — « Casa deasupra casca- 
dei » la Bear Run, S.U.A. (1936). 
Exemplu, devenit clasic, de « arhitectură 
organică », ilustrind tendinţa de integrare 
a arhitecturii în natură, concomitent cu 
introducerea naturii în interiorul arhi- 
tecturii, specifică romantismului poetic al 
lui Wright. 

Eero Saarinen 一 Aeroportul T.W.A. Idle- 
wild, New York (1960). Exemplu de arhi- 
tectură « sculpturală », cu elemente sim- 
bolice, amintind totodată expresionismul 
lui Erich Mendelsohn din anii 1920. 
Pablo Picasso — Decoraţie murală, reali- 
zată prin sablarea panoului de beton, la 
Camera arhitecţilor din Barcelona (arhi- 
tect Xavier Busquetes). 

O imagine de artă rupestră primitivă, 
înscrisă pe un bloc monolit de beton, se 
încadrează fără dificultate in aspectul con- 
temporan al străzii. 

Juan O'Gorman, О, Saavedra, Y. Martinez 
de Velasco — Biblioteca Universității din 
Mexico (1952). 

Volumul principal, acoperit în întregime 
cu mozaic, se sprijină pe un subasment 
puternic din zidărie de piatră, cu reliefuri 
decorative, în spiritul tradiţiilor plastice 
precolumbiene, 


Hans Arp Element plastic din bronz 
(Berger de nuage), amplasat in faţa unei 
decoraţii murale de М, Manuare, іп ап. 
samblul Universităţii din Caracas (arhitect 
— C.R. Villanueva). 

Marcel Breuer St, John's Abbey, Colle 
geville, S.U.A. (1953—1961), 

Fostul colaborator al lui Gropius lu Bau- 
haus explorează posibilităţile de expresie 
ale betonului armat, într-o tendință de 
plasticizare a arhitecturii, 


a 


să lucreze după ce arhitectul sfirsise; or, acesta, de cele mai multe ori 
neavizat din timp, considerase lucrarea terminată definitiv. Artistul a 
adăugat apoi o operă plastică şi, ca orice adaos, aceasta nu face corp comun 
cu obiectul, tradind faptul că nu au fost gindite împreună. Alteori, агҺі- 
tectul — care este în acelaşi timp şi artist şi tehnician, dar uneori mai mult 
tehnician decit artist — nu a avut o viziune prea clară asupra modului în 
care arta plastică i-ar putea îmbogăţi arhitectura, dindu-i o valoare emoti- 
onală suplimentară. El a prevăzut unele suprafeţe ce se cer «decorate», 
dar înţelegerea limitată a rolului artelor l-a împiedicat să pună în valoare 
suprafeţele respective, pentru a crea de la început condițiile unei maxime 
valorificări plastice a spaţiului arhitectural. 

Dar lipsa de colaborare în creație — deşi esenţială — nu explică totul. 
Există opere la care s-a «colaborat » Si totuşi rezultatele sint 
mediocre. 

Problema integrării artelor şi arhitecturii e 
de concepţie unitară, care nu se poate re: 
unui plan director al acestei activit 


ste în primul rînd o problemă 
aliza la voia intimplarii. Lipsa 
Әр, a unei viziuni de ansamblu menite 


să asigure unitatea de concepţie generală, duce la confuzii, la lipsă de inte- 


legere a obiectivelor şi metodelor. 

În sfîrşit, realizarea unei adevărate 
de comuniune emoţională, bazat 
une plastică 
personale, 


Sinteze artistice este şi o problemă 
& pe identitatea de gindire, de stil, de vizi- 
ancorată în contemporaneitate, rezultate atit din afinități 
cit şi dintr-o cunoaştere aprofundată a fiecărui domeniu de 
creaţie, a rolului şi a sferei proprii de manifestare în cadrul creaţiei comune. 
Ignorarea reciprocà avind cauze obiective 
tabil la eşec, Cunoasterea 
lui cu care colaboreazi 
pentru artist, 
Arhitectul trebuie 
ale artelor conte 


sau subiective — duce inevi- 
principiilor generale de creație a domeniu- 
devine obligatorie atit pentru arhitect cit si 
să se familiarizeze cu problemele specifice de expresie 
ontemporane, pe care din păcate adesea le ignoră, ca urmare 
a unei deficiențe a învăţămîntului, 
procesul de producţie, 
Pentru artia іс i 
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stere această viziune, cunoaşterea unor principii elementare de urba- 

todelor de creaţie a structurilor constructive şi а for- 


cit şi a unei specializări înguste în 
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melor spaţiale, stăpînirea unei viziuni raportate la scara ansamblului, insu- 
şirea intimă a principiilor limbajului plastic arhitectural. 

Pentru a clarifica cîteva din aspectele importante ale problemelor ridi- 
cate de integrarea arhitecturii şi plasticii contemporane, să încercăm mai 
întîi, foarte succint, trasarea unui tablou sintetic al dezvoltării plasticii 
arhitecturale a secolului nostru. 


Limbajul arhitecturii contemporane este diferențiat în cîteva concepţii 
divergente, ce oscilează între un geometrism rafinat, tinzind să menţină 
arhitectura în forme primare nude, si un plasticism deosebit de expresiv, 
dar uneori anarhic, preconizind transformarea obiectului arhitectural 
într-o sculptură spaţială. 

La începutul secolului XX, in căutarea unui limbaj propriu, contem- 
poran, arhitectura «modernă» proclamase eliminarea artelor plastice, a 
decoraţiei şi ornamentului din arhitectură. Era rezultatul unui lung proces 
de purificare a formelor arhitecturale, deschis încă la mijlocul secolului 
XIX, sub influenţa esteticii inginereşti şi consfintind victoria — cel puţin 
teoretică — asupra academismului şi eclectismului. Funcţiune, structură, 
exprimare sinceră a sistemului constructiv, noi materiale — oţel, sticlă, 
beton — deveneau componentele noului limbaj arhitectural, iar formele 
rezultate, expresia directă a unor determinante obiective. 

Arhitectura se voia independentă de influenţele extra-arhitecturale şi, 
în primul rînd, de cele ale artelor decorative, compromise prin experienţele 
nereușite de a crea un «nou stil». Era reacția firească a avangardei arhi- 
tecturale faţă de ororile decorativiste produse în arhitectura anilor 1900 
de «Art nouveau» si variantele sale europene — Sezession, Modern 
Style, Jugendstil, «coup de fouet» etc. 

Această frondă naivă nu putea dăinui, pentru că, întotdeauna, con- 
серйа estetică arhitecturală a fost strins legată de cen artistică generală a 
epocii, a fost о parte constitutivă a acesteia. 

Unitatea de concepţie și de formă existentă in « arhitectura moderni» 
a primelor decenii ale secolului s-a descompus în urma une 
deplin justificate — împotriva uscăciunii, 
a marilor ansambluri arhitecturale formate 
armat, Consecința pe plan plastic а 
бі rigid a fost căutarea 
zeze » arhitectura, În ace 


i reacţii — pe 
monotoniei și lipsei de căldură 
din «cutii» geometrice de beton 
crizei unul funerlonalism dogmatic 
de noi mijloace de expresie menite să « plastici- 
st cadru, au fost crente поі interferenţe cu artele 


8. Kenzo Tange— Sală de adunări 
la Shizuoka, Japonia (1958). 
Tradiţia japoneză  reînviată 
nu într-un rapel folcloric, ci 
într-o nouă sinteză contem- 
porană, integrată organic în 
mediul natural specific. 


9, Henry Moore— Friza la partea 
superioară a unui zid din 
piatră de calcar, la Time-Life 
Building, Londra (arhitect— 
Michael Rosenauer), ilustrind 
o posibilitate de incoronare 
a unui zid prin elemente 
plastice traforate, fără a-i rupe 
unitatea de masă şi material. 


plastice, s-au stabilit noi raporturi, principial diferite de cele existente în 
epocile artistice trecute. 

În anii frămîntărilor creatoare din preajma şi de după primul război 
mondial — cind se construia puţin, dar se discuta mult — plasticienii, 
poeţii, scriitorii, oamenii de teatru, arhitecţii au început să elaboreze în 
comun idei și proiecte îndrăzneţe care aveau să deschidă drumuri noi 
şi fecunde. 

Această activitate comună, desfăşurată într-o permanentă confruntare 
de concepţii, a dus la înglobarea unor idei ale mişcării artistice contempo- 
rane in insusi modul de a gindi arhitectura, de a intelege desfăşurarea 
plastică spaţială a formelor arhitecturale. La aceasta au contribuit, alături 
de arhitecţi, numeroşi artişti, ca Mondrian, Theo van Doesburg, Klee, 
Kandinsky, Malewitch, Gabo, care, pasionați de arhitectură, întocmeau 
proiecte şi machete, încercînd să elaboreze elementele teoretice ale unei 
noi sinteze a artelor. Numeroase concepţii şi teorii plastice au fost astfel 
integrate in gindirea arhitecturală a secolului XX, care а filtrat şi transpus 
în mijloacele de expresie plastică specifice arhitecturii, idei ale cubismului 
şi purismului, expresionismului şi constructivismului, 
sau suprematismului, 

Plină de consecinţe pentru limbajul arhitectural modern 
întrepătrunderii spaţiului interior şi a celui exterior, 
simultane, prin transparenţă, a volumelor. 

Introdusă în arhitectură, 


neoplasticismului 


a fost ideea 
posibilitatea perceperii 


ideea de spatiu—timp a înlocuit vechea 
concepţie statică, a unui punct fix de perspectivă, printr-una dinamică, 
potrivit căreia obiectul arhitectural se desfăşoară liber în spaţiu si 
trebuie descoperit într-o continuă « plimbare arhitecturală >, menită 


să dezvăluie, din mereu alte puncte de perspectivă, noi 


plastice frumuseți 


« Purismul » a geometrizat arhitectura, 
corpuri geometrice elementare, pure, 
valoare în spaţiu, 

Neoplasticismul lui Mondrian, 
Stljl în arhitectură, a introdus culo 
elementelor construcției, 

Exemplele pot fi multiplicate. 

Odată cu stabilirea unor princi 
tecturli, o epocă de realizări constr 


reducind-o la o combinatie de 
pe care lumina si umbra le pune in 


transpus de Doesburg si grupul De 


area $i studiul unor noi proportii ale 


pii directoare esentiale in teoria arhi- 
uctive mai importante — in special după 
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10. Spital — Oraşul Gheorghe 1930 — a intrerupt pentru un timp dialogul atit de fecund inceput, des- 
Gheorghiu-Dej, Arhitect — Părţind încă о dată arhitectura de artele plastice. 
E. Machedon ўа, Artiştii au continuat să-şi efectueze mai departe în ateliere micile, şi 
Sculptura — lon Vlad. uneori marile, experimente Plastice. Arhitectii, proiectind şi construind 
sub imperiul cerințelor tehnico-economice, nu puteau apela la artişti 
decît sporadic şi încercau să rezolve singuri toate problemele plastice ale 
construcției. Treptat, în arhitectura contemporană s-a ajuns la concluzia — 
nu întrutotul lipsită de adevăr — că са poate şi trebuie să se exprime 
exclusiv prin mijloace specific arhitecturale. 

Pe măsură ce constringerile tehnicii moderne a construcţiei erau înlă- 
turate şi posibilitățile de expresie ale betonului armat multiplicate, arhi- 
tectul căpăta o libertate Plastică din ce în ce mai 
arsenalul de forme spaţiale. În acelaşi timp erau dez 
Ше vechilor si noilor materiale de construcție şi finisaj, capabile să ridice 
expresivitatea arhitecturii, să о facă dinamică Prin contrastul de materiale, 
elegantă prin finisarea lor prețioasă, s-o vibreze prin textură, s-o incal- 
zească printr-o cromatică naturală, organică. Bra о necesitate obiectivă, 
fără de care n-ar { fost posibilă dezvoltarea arhitecturii, deoarece elimi- 
NALON, pe deo parte, a Sistemului do ordine — pe care se baza, de cinci secole, 
Întreaga arhitectură europeană — iar pe de alta, a arsenalului ornamental, 
reducea arhitectura la doua mijloace Principale de expresie : jocul de volume 
sau de structuri Spațiale şi valonron plastică a materialelor, 

Lirgiren continuă a elmpului de experiență pe aceste două căi а dus 
іп practică la o mai mare libertate de creație а arhitectului, care, nein- 
grădit dle canoane şi dogme stilistice, Putea rezolva fiecare problemă 
arhitecturală intro gamă foarte largă do forme Spațiale, Pe o ase- 
menea cale însă, limbajul arhitectural S-a apropiat foarte mule de cel 
al Artelor Plastico, coon ce a Creat premizele pentru stabilirea unor 
noi relații, 


mare, imbogirindu-si 
văluite valorile plastice 


Pe Че altă Parto, Producția arhitecturală de masî 一 supusă unor 
determinanto economice imporioase, intrată în angrenajul rapid al produc- 
tlel industriulo do prefabricate WU se putea feri totdeauna de repetarea 
unor elemente identice, ducind la depersonalizaro, la monotonie si oboseală 
vizuală, S.a evidențiat atunci faptul că eliminarea artelor plastice lipsise 
arhitectura de un mijloc suplimentar de LMOtlonare; arhitectura sesiza 
rolul important pe care] Puteau avea artele plastice în realizarea emoţiei 
poetice, în Wmanizarea şi încălzirea unor formo mult timp închistate într-un 
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rem pie Jir arhitectura românească n 


de « plasti 


are» si individualizare a arhitecturii, 
idente în ultimul timp, fac în unele 
uri inutilă intervenţia artelor plastice, 
teori 


integrarea formelor 


plastice în 
dru) general arhitectural 


reprezintă о 


Sicare a valorii expresive a intregului 
telul «J uropa > din FEforie-Nord 
rhitecţi Cezar Lăzărescu Dinu Gheo! 

hiu ş.a 

otelu] Ceahlăul > din Piatra Ne unt 
la de recepti banchete 

rhitect Alexandru Jorzu 

apiseris proiect de lon Nicodim гей 
re Arians Nicodim гі Gheorghe 

pirid« 

aby le mobil dii ighetul Maj 
Fhitectura $] decorati: іг кесі Гтісй 
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ре сег sau ре Vegetație, armonizate 


cu cromatica im Oiantă cu Y e 
rialele din care se realizeazi construcţia. ln practică însă e este adese 
ori omis. 

Astfel, unele compoziţii gindire in atelier loar în еспе orto 
gonală, au fost executate la scară mare çt aşezate pe panouri de 10 2 m 
înălțime; privite de la 1,70 m înălțimea ochiului ele apar defor 
mate, 

Pavimentul unei pieţe urbane de 50 m lățime маға Un d 
laşi a fost Proiectat în telier tot ortogona $ APO transpus 
la scară mure, pe orizontală Ргіуіс de trec kori oblic şi de la acee 15 
е de | 70 m, el Sba pierdut înțelesul compoziționa neni 
nu poate rocompune imaginea de мазар Миы  gindiră Че го 
tar efectele de perspectivă esențiale іп AZU Acesta \ \ Ost 
studinte 

La Mangalia la Cusa de cultura, a tost realizat un hare mozaic a 
“rul etect plastic 


а fost mult Micsor iM suh 
litoralului 


ln artă, simţul măsurii e Че neprețuit, Fiecare element plastic trebuie 
4 Stoa Într-un anumit aport cu suportul său arl 


Mtectural, O sculptură 
lilnlaturalñ pe un kl imens un basorelief Puternic ре un perete tirav, 
o Irosci acoperind în 


tăstoarnă echilibrul 


intregime о Suprataţă constitue uneori erori се 
“SMpPoziflei arhitecturale Dar 


un plin, pe al 


in arhitectură, un zid 
reprezintă de seori 


cărui efecte de ihsamblu s-a contat ca 
Masă, material Culoare Acest efect Poate fi Suprimat prin acoperirea sa 
Mitograld cu o compoziţie 


a in cazul unora din şcolile bucureştene 
deco ' 

tato în ultimii ani “Ч poate fi amplificat de un singur element 
l dn ron 

biustie, bino pre Рог опас, care sa-l vibreze şi să-i dea sensibilitate, cum 
Sate, do exemplu 


iculptura amplasată pe 


fațada spitalului din Oraşul 
Gheorghiu Dej 
Баға оја 


Gheorghe 


un Plin poate fi realmente Suportul unei vaste compoziţii, 

Часа acest luce Ost g i 1 

l ‹ Чеги а fost gindit de la inceput šstansamblul arhitectural contează 
ре un astfel de elect, În această 


modalitate pla 5 
bibliotecii 


tică a fost reali 


zat volumul 
universităţii din Mex un exemplu 


ісо, binecunoscut de sinteză 


contemporană а artelor. Totul depinde de existenţa unei concepţii iniţiale 
clare. Plastica trebuie să corespundă caracterului obiectului pe care stă, 
să nu între in conflict cu acesta. Funcţia, rolul clădirii în ansamblu, 
valozres sa plastică trebuie bine analizate înainte de a compune decorația 
adecvată, Abuzul de artă monumentală micşorează emoția, demonetizeaza 
intenţiile creatorilor. Nu toate obiectele arhitecturale cer artă monumentală ; 
unele necesiră doar elemente decorative, care să le dea o vibraţie de culoare, 
un joc de umbre; altele, un simbol care să le personalizeze, un semn 
grațios de recunoaștere; altora, in sfirsit, le ajunge un simplu panou de 
piatră brută sau ceramică, care adesea poate fi mai expresiv decit o pictură 
mediocră, 


În condiţiile producţiei arhitecturale de masă, ale realizării unui imens 


volum de clădiri de locuit constituind majoritatea construcţiilor urbane, 


rolu] artelor decorative crește foarte mult, artele monumentale fiind rezer- 


vate prin definiţie unor construcţii unicale, de importanţă socială deose- 
Ьиз, Fara а face о delimitare rigidă a celor două domenii 一 monu- 
mentalul nu constituie doar o calitate exclusivă a unor arte zise 
« monumentale > — programul de decorație urbană trebuie să preci- 
e de la început poziţia, ponderea si rolul artoj monumentale 
intr-un ansamblu, lăsind іп rest о deplină libertate fanteziei decora: 


torului. 


Artele decorative au un vast cimp de activitate іп ansamblul arhitectural 
urban, Ele trebuie sü înlocuiască tendinţele simpliste, ilustrative — tinzind 
8б acopere toţi pereţii liberi cu elemente simbolice sărăcire gi uzate prin 
repetiţie 


11 
mârească valoarea expresivă a obiectelor, să dozeze cu pricepere şi fantozio 


cu о adevărată concepţie plastică de ansamblu, menită 


elementele decorative pentru а realiza un frumos neostentariv, o legătură 
firească Între om şi volumele arhitecturale puternice, geometrice, care 
inchid şi delimitează spaţiul urban 

Іп sfirsir, după cum am mai spus, іп cadrul unul ansamblu trebuie 
50 existe o idee plastică directoare, о dozare şi o concentrare а efectelor 
Răspindirea uniformă a unor elemente de plastică obosesto şi dilucaza 


emoria. E cazul numeroaselor statul de pe litoral, dispuse cam la intim 


16. Complex comercial in cartie- 
rul « Steagul Roşu», Braşov. 
Arhitect N, Niculin. 


plare, neacordate — nici ca scară, nici ca stil — cu arhitectura, a căror 
valoare plastică de ansamblu e îndoielnică. 
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Cîteva adevăruri elementare au rezultat din experienţele de pina acum: 
rolul coordonator al arhitectului care are vederea de ansamblu asupra 


nu de simplu consilier; necesitatea colaborării chiar din momentul elabo- 
таг! partiului arhitectural; întocmirea unui plan monumental decorativ 
de ansamblu, care să prevadă obiectele necesare, să le armonizeze cu 
programul de arhitectură. 

Este deci necesară existenţa unui vast program, similar programului 
care dirijează arhitectura şi urbanismul. 

Existenţa unui program de arhitectură şi urbanism şi a unui program 
de plastică, bine precizate, va ridica probleme de coordonare. Corelarea 
programului arhitectural şi urbanistic cu un program de artă plastici 
ar permite egalonarea lucrărilor chiar pe о perioadă mai îndelungată, pro- 
bloma principală fiind cea a unei creaţii colective care să elaboreze conco- 
mitent cu proiectarea arhitecturală, rezolvările plastice — monumentale 
şi decorative — necesare, 

Hotăritoare pentru transpunerea іп viață a acestei creaţii colective 
este găsirea formelor organizatorice care să permită efectiv această cola, 
boraro în cadrul institutelor de proiectare, dind posibilitate artistului 
plastio са în momentele importanto ale «ейрінудей proiectului arhitectural 
să-și poată spune cuvintul pe baza unei soluţii plastice născută şid 


| езую[саса 
odată cu arhitectura. 


O soluţie a acestei probleme ar putea fi stabilirea concomitentă 


valorii investiţiei arhitecturale si a 


a 
celei destinate lucrărilor de artă 


plastică, сеса ce ar permite angajarea de la început a forţelor plastice 


necesare, desfăşurarea simultană, într-un cadru organizat, a creaţiei arhi- 


tocturalo si artistice. 


1 est n = 5 зі a ĉu P š . 
În aces той s-ar putea concentra $1 organiza eforturile, astăzi încă 


deschizind perspective largi pentru 
cadrului nostru urban. 


risipite, alo multor artisti plastici, 


ridicarea valorii estetice a 


Aniversarea a 85 de ani de la nasterea profesorului academician George 
Oprescu este prilejul unei ample priviri retrospective, de mai bine de o 
jumătate de veac, asupra vieţii artistice româneşti. În îndelungata sa carieră 
universitară, el a format citeva generaţii de istorici de artă, iar prin activi- 
tatea sa de critic şi de director de muzeu a contribuit la dezvoltarea gustului 
public. Figura profesorului, care, în jurul anilor 1930, își deschidea cursu- 
rile la Universitatea din Bucureşti, s-a impus curind în domeniul cerce- 
tării artei, printr-o metodă de lucru investită cu o vădită pondere 
ştiinţifică. 

În perioada dintre cele două războaie, profesorul George Oprescu a 
jucat cu autoritate şi competenţă rolul unui mentor eficient și avizat. 
Relevind valorile reale ale generaţiei de artisti atunci în plină afirmare 
— Gheorghe Petraşcu, Th. Pallady, Tonitza, J. Al. Steriadi, Ion Jalea si'altii 一 
el a urmărit în acelaşi timp promovarea tinerelor talente ce-și căutau încă 
mijloacele de realizare, semnalindu-le prezenta atît în expoziţiile Saloanelor 
Oficiale, cit şi în cele individuale. Înțelegerea superioară a misiunii 
sociale а criticului—de саге a dat dovadă profesorul George Oprescu 一 
l-a ajutat să continue să călăuzească pină în zilele noastre publicul, în recu- 
noaşterea valorilor artistice și prețuirea operelor de artă. 

Colindind marile muzee de artă din lume — el însuși un pasionat 
colecţionar — profesorul George Oprescu își formase o concepţie justă 
asupra rolului ce le revine acestora în educarea gustului public. De numele 
său se leagă astfel și începuturile activităţii în domeniul muzeografiei in 
(ата noastră, іп care el a folosit toată vasta sa experiență de organizator 
şi specialist, mai ales în perioada în care a condus Galeria de artă univer- 
sală din Muzeul Republicii, 

Munca științifică desfășurată în cadrul Institutului de istoria artei 
al Academiei — în frunten căruia se află încă de la înfiinţare (1949) — 
intregeste insemnata contribuţie а profesorului la istoriografia ro- 
mânească de artă, lăsind să se contureze cele două trăsături funda- 
mentale din cariera ба; pe de o parte, adinca preţuire a artei romŭ- 
пеші, jar ре de alta, permanenta sn dorinţă de a o valorifica pe plan 
national şi european, Înţelegind gravitatea lipsei publicaţiilor de speciali- 

tate, el a adus іл acest domeniu о apreciabilă contribuţie, atit prin studiile 
sale analitice, cit și prin lucrările de sinteză, Folosind o temeinică metodi 


GEORGE OPRESCU LA 85 DE ANI 


TEODORA VOINESCU 


istorică, George Oprescu si-a început activitatza сп CERE în mame, 
colecţii, biblioteci, ceea ce i-a dat prilejul să deschidă — mia ==== œ 
caracter monografic şi cataloage de opere de toate senzrile — ====1 
spre o adevărată culegere de preţioase documenie de істстіз eri Meaca 
sa asiduă de pionierat, asociată cu cea de animator, l-au des la =l=bc===== 
unor lucrări mai ample, dintre care « Pictura românească în зесо гі 
XIX-lea > şi < Sculptura statuară românească > reprezintă primele ==== 
asupra evoluţiei artei noastre moderne. Înţelegind rolul pe cere dase 
sub diferitele lui forme, ca şi gravura de altfel, il dețin în activ асе arsă 
românească, el a elaborat si prima sinteză asupra graficii rominest in 
veacul al XIX-lea, consacrind numeroase studii tocmai acesti aspect Ea 
operele unor artisti ca Grigorescu, Stefan Popescu, J. Al Stead desem- 
tori şi Gabriel Popescu gravor. Initiator şi colaborator activ la әӘшітез 
unor colecţii consacrate maestrilor artei româneşti, el si-a legat numalo 
de publicarea a numeroase albume şi mici monografii de arti co====- 
porani, făcindu-i cunoscuţi nu numai la noi, dar şi peste hotare. Inrereserin 
aceeaşi măsură si de creaţiile artei populare, tor el este acela саге а sis 
«art du paysan roumain >, o cuprinzătoare expunere asupra operelor 
ieşite din mediul țărănesc. Nu trebuie uitat că preocupările sale s-am indep- 
tat, încă de la începutul carierei sale 一 după cum o dovedeste monogaña 
asupra lui Géricault— şi spre cercetarea artei universale. Aceasta ia Permis 
redactarea pe baza unei informaţii generale, a unui manual de istoria зітеі 
la indemina marelui public. Dorinţa de a populariza operele reprezenraŭve 
ale patrimoniului national apare si in introducerile cu care însoţeşte cat- 
loagele şi albumele, dintre care menţionăm pe cel închinat picturilor ewe- 
rioare ale bisericilor din Moldova, editat de UNESCO, ca si lecrarea sa 
asupra « Bisericilor cetăți ale saşilor din Ardeal >x. 

La virsta de 85 de ani, academicianul George Oprescu isi desăvirgaşre 
zi de zi, cu remarcabila sa vigoare intelectuală, opera de istoric de arti. 

O dată mai mult, ne putem astăzi da seama că George Oprescu — îstorical, 
profesorul, criticul — a urmat consecvent linia de conduită pe care, aşa 
cum scria acum citeva decenii, şi-a ales-o de la bun început: «.... miam 
impus obligaţia de a fi în aprecierile mele nepărtinitor, de a căuta să 
înţeleg înnainte de a aproba sau desaproba, de a nu trece niciodată cu vederea 
la un artist dezinteresarea, munca onestă şi pasiunea pentru arta adevărată» 
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AR кез жыл va sas în a теша huvin mE 


EXPOZITIA 


BIENALA 
PICTURA 


Întrebare: Ce ne puteţi spune în legă- 
tură cu bienala de pictură și sculp- 
tură 1966? 


Întrebare: E o locutiune folosită pentru 
opera de artă, căreia unificarea varietatii 
de elemente i-o aduce dominanta senti- 
mentului şi ideii centrale. Dar cum se 
poate ea aplica la o întreagă expoziție? 


Întrebare: Sint oare stilurile din această 
expoziţie de o variaţie chiar atit. de 
vădită încît să-i facem un merit din 
unitatea realizată împotriva acestei 
varietăți? 


Întrebare: Chiar toate? De exemplu 
« opere deschise », happening? 


Întrebare: Dar despre felul cum e 
înțeles realismul, ce ne puteţi spune? 


Întrebare: Consideraţi expoziţia din 
1966 superioară celor trecute? Sau mai 
prejos de ele? 


Întrebare: Puteţi face preciziuni? Și 
eventual explica fenomenul ? 


Întrebare: Ceca ce ne spuneţi repre- 
zintă opinia unui critic, sau vorbiti din 
unghiul de vedere al vizitatorului? 


Întrebare: Cum vi se pare sculptura? 


Întrebare: $i aici, variaţie? 


MARGINALII LA BIENALA DE PICTURĂ 
ȘI SCULPTURĂ 1966 


o conversaţie cu lon Frunzetti 


Răspuns: Bienala de pictură şi sculptură este, pe cite am impresia, o expoziție reușită. Ca să fie 
reuşită, o expoziţie colectivă trebuie de obicei să întrunească un număr de calități, adeseori contradic- 
torii. Asa, de pildă, i se cere să fie unitară. I se mai cere să fie si variată. E greu să fie şi într-un fel 
şi în celălalt? S-ar părea. Dar expoziția actuală reuşeşte să aibă unitate in varietate. 


Răspuns: Bienala 1966 este foarte bogată în direcţii stilistice diverse. În acelaşi timp însă, respi- 
гара profundă a uneia $i aceleiaşi culturi nationale se resimte în stilurile diverse, şi aceasta le dă unitate. 


Răspuns: Avem în expoziţie cazuri tipice, de natură să asigure privitorul atent că nici una din 
direcţiile artei moderne n-a fost nesocotită. Artişti de toate generațiile, de la maeştrii virstnici pina la 
proaspetii absolvenţi şi la tinerii afirmafi din rîndurile mişcării de amatori, participă cu opere diverse 
ca inspiraţie şi expresie. Coexistă, am zice, modalități artistice de toate tipurile, mai vechi sau mai noi. 


Răspuns: Nu am întîlnit. Artiştii noştri, cind sînt împinşi de curiozitatea lor firească, de adevărari 
artişti, să caute, nu pierd măsura, care e una din calitățile poporului român. Arta happening-ului, opera 
« deschisă », la care să colaboreze privitorul după plac, asamblindu-i elementele, trece de limitele artelor 
plastice, devine spectacol. Bienala e de plastică... 


Răspuns: Inteles suplu, nu e decît realism în expoziție. Adică nu există operă care să nu plece de 
la realitatea concretă, să nu o ia drept model, să nu o interpreteze. Dragostea de concretul realității 
caracterizează in genere plastica, artă a vizualității. . . 


Răspuns: Media nivelului e mai ridicată. Dar luate una cite una, puţine opere sint de о foarte înaltă 
calitate artistică. Numărul celor de calitate medie e foarte mare, şi acest fapt nu e prea îmbucurător, chiar 
dacă anul acesta calitatea medie e mai sus ceva decit în alți ani! S-a ridicat nivelul general, dar s-au 
nivelat vîrfurile | 


Răspuns: S-ar fi dorit afirmarea mai categorică a celor citeva zeci de mari talente pe care s-a mizat de ani 
incoace: Brăduț Covaliu, Ion Pacea, Ion Gheorghiu, Топ Bitan, Virgil Almăşanu, lon Sălişteanu, Gheorghe 
lacob, Florin Niculiu, Paul Gherasim, Vladimir Şetran, Vasile Grigore, Vincențiu Grigorescu, Octav 
Grigorescu etc, ete, Nici unul, însă, din cei citați (şi dintre «tinerii sub 50 de ani» nici doi—trei) nu 
e mal sus anul acesta decit erau, Nu găsesc o explicație. 


Răspuns: Criticul nu e пісі el decit un om din public. De altfel, adevăratul сейіс e publicul. Eu sint 
«o voce», Аш, (Ca în indicațiile de regie din textul pieselor de teatru). Fireşte, ca om de artă din 
fara asta, de aici gl de acum, nu рос aplauda о artă fără adresă, fără ecou în mase, fără punti de comuni- 
саге și fără mesaj, Dar, cum nu vream temă (Ага artă altădată, nu vreau nici azi figurativism fără 
noimă, doar de dragul de a fabrica imagini, mute şi neinteleso cu toată claritatea lor figurali, š 

Cred că artiştii noştrl, acela dintre el care s-au deghizat peste noapte in abstracți, fără să f pătruns 
mal departe de epiderma abstractismului, fără să-i ştie filozofia implicată în formo şi fără ST o f bănuit 
chiar, sint ре drum bun renunfind la «modă», À М 

Апа noastră contemporană e pornită din dragoste də om, de natură Şi de societatea în care 
trăim, Ea nu se ponte mima, Se teñloste sincer, 

Dacă e firesc ca artiştii să cauto, e flrese şi ca el să găsească, Sint Че temut soluțiile găsite de-a 
gata, fără chutări, cum sint de temut și do ocolit căutările со n-au drept scop să găsească vreodată ceva. 


Răspuns! În maro progres, Un salt remarcabil, Dar tot са medie do nivel. Nu pot cita nici o operi de 
mare artist superioară operelor lul de altădată. 5 


Răspuns: Bineînţeles, în limitele eitorva tendințe vizibile, \ 
unora in cap să schimbe locuţlunoa һа о a napolitanilor, 
tensiunea maselor și golurilor, încep să so preocupe de 
шиш, spațiului pozitiv, Golul nu mal înseamnă 
energetic care să le concureze, 

Dar există, la sculptori, azi, о prlmejdioi a obiectului 
yanului brut, Mal vorbim despre asta, cind vom 

Este, са să inchei, un an de гесарішійгі, Се 
vorbind, Rău că doar puține opere sint, cum cerea 


edi Moore poi mori, aş zice că le-a intrat 
Oricum, o seamă din sculptori au descoperit 
spaţiul tenslonal negativ, pe caro îl opun volu- 
doar pauză, începe să însemne, între plinuri, potenţial 


do serie, a mobilei şi birnel ca atare, а bolo- 
analiza expoziția, 

facem, e mal bine făcut decit ce făceam, în general 
Tonitza, « capătul unei serii istorice progresive » 


RETROSPECTIVA 


NICOLAE DARASCU 


Acad. VICTOR EFTIMIU 


NICOLAE DĂRĂSCU: Cimitir 


Expoziția retrospectivă este confrun- 
tarea cu opera unei vieți întregi, desfasu- 
rarea panoramică a unei activități, proce- 


siunea etapelor, progresul realizat cu 


anii, mersul ascendent al căutării si 
găsirii originalității, făurirea sigiliului 
personal, într-un cuvint, cristalizarea 
definitivă. E momentul solemn al impă- 
cării artistului cu propriu-i destin. 
Această supremă verificare si satisfacție, 
Dărăscu n-a cunoscut-o. 

E poate si vina lui. N-a ştiut să-şi 
gospodărească talentul, opera. Către 
sfîrşitul vieţii, isi pierduse  sănă- 


tatea. 


—————— 


- NICOLAE DARASCU; Peisaj din Агцеў 


ulei 


2. NICOLAE DARASCU: Dimineaţa In 
Chioggia ulei 


| 
| 3. NICOLAE DARASCU; Autoportret 
| cărbune 
4. NICOLAE DARASCU; Peisaj din sudul 
Franţei — acuarelă 
| 12 
| 
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Са orice greu bolnav, care crede ca 
nu mai are decit un hop de trecut $i se 
va face bine, el amina, in asteptarea 
unei totale însănătoșiri, inaugurarea €x- 
poziţiei. Intirzia să dea indicatia locului 
unde s-ar afla unele pinze — case parti- 
culare, instituţii publice sau galerii de 
artă. 

Si iată, nu i-a fost si nu ne-a fost 
dat pini acum să-i vedem adunate la 
un loc, măcar o parte din tablourile 
sale cele mai reprezentative, 

Ar fi contemplat Dărăscu, împreună 
cu noi, dacă nu totalitatea, dacă nu 
majoritatea pinzelor sale, măcar o parte 
din ele, căci opera finală, opera capitală 
s-a pierdut pentru totdeauna, înainte 
ca miile de ochi şi de suflete ale iubi- 
согог de artă s-o fi mingliat, înainte ca 
personalitatea marelui dispărut să se 
fi imprimat definitiv în spiritul contem- 
poranilor şi să fi primit meritata con- 
sacrare. 

Cu pictorul acesta s-a petrecut o 
tragedie. A fost lovit. De trei ori, în 
decursul vieţii, i-au fost distruse lucrările. 

Descurajat de pierderea atelierului 
din strada Enei, unde acumulase roadele 
unei activităţi de maturitate, Diriscu 
a pierdut elanul creator şi n-a mai 
putut lucra aşa cum ar fi vrut el însuşi, 
cum am fi vrut noi, prietenii Şi admi- 
ratorii săi, 


Admirabil colorist, nu se bucura de 
reputaţia unui desenator. 

Numit profesor la şcoala 
arte, Nicolae Dărăscu avea 
înveţe elevii a desena şi 
colul de a reinvita el 
predindu-l altora Şi tre 


de belle- 
sarcina să-şi 
a realizat mira- 
însuşi desenul, 
cîndu-l pe primul 
plan al preocupărilor sale. 

Pină atunci, asemeni 
inaintegi = TE, Pallady, cu care avea 
atitea afinități lirice, — el nu excelase 
in redarea omului, Peisajul viu florile 
şi apele, lumina roşcată | 


ий. а soarelui 
scteranean, soarele alb al Dobrogei 


marelui siu 
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erau, іп exuberanta lor, mai aproape de 
viziunea lui generoasă decît liniile şi 
curbele ferme. 
- Mai târziu, însă, el a căutat să se întreacă 
şi s-a întrecut, pictînd, în faza finala, 
numai chipuri şi grupări animate. 
Pinzele acestea, realizate între anii 1940 
şi 1944, reprezentau compoziţii vaste, 
grupuri şi chipuri omeneşti in atitu- 
dini varii, pline de viaţă şi de realism. 
Printre panourile arse de bombarda- 
mentul care i-a măcinat atelierul din 
strada Enei era şi un grandios Carnaval 
la Veneţia, о procesiune de femei 
mascate, arlechini şi colombine, bar- 


bati zvelti, în. costumul romantic al lui ` 


Alfred de Musset, o pagini elocventi, 
o lucrare vrednici ` dai orice muzeu. 
Nici măcar scrum şi cenușă n-au mai 
rămas din această melodioasi fantas- 
таропе|... Š 


я = b = Жж 


` N. Dărăscu face parte din. generația 
care a urmat lui Ştefan Luchian. 

Cele două mari făgăduieli, prin 1910, 
au fost Ressu și Dărăscu. Nu rosteai 
numele unuia, fără să-l asociezi pe al 
celuilalt. 

Ressu, cel mai de seamă desenator 
al nostru, realistul “viguros, profesorul 
de mai tirziu al atitor generaţii, Dărăscu, 
un exuberant colorist, Buni prieteni, 
rămași prieteni pină-n ultimele clipe, 
ei au mers mina mini, urmăriți de 
atentia, de simpatia, de admiratia mereu 
sporită a criticilor și a publicului, Poate 
că Ressu mai mult, Dărăscu mai puţin, 
Mai puţin cunoscut, Nu prea era socia- 
bil, Ca şi Pallady, cam ursuz din fire, 
În intimitate, însă, amindoi, el și Pallady, 
erau plini de vervă, fermecători, 

Citea mult, Literatura îl pasiona, M-a 
făcut atent odată cit era de preocupat 
Balzac de pictură, ce viziune justă a 
aspectelor plastice avea marele roman- 
cier, Această remarcă personală a lui 
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Dărăscu n-am intilnit-o la niciunul dintre 
comentatorii lui Balzac. 

Mai boem, mai puţin organizat decit 
Jean Steriadi şi chiar decît Ressu, veșnic 
neliniştit, chinuit de nostalgia zărilor 
marine, pictorul acesta visa necontenit 
plecări pe limanuri însorite. 

Îşi construia singur bărci mari, cu 
pînze, pe care le conducea în largul 
Mării Negre, al Adriaticei, al Medite- 
ranei franceze. 


О mare parte din vină în tragedia 
lui Dărăscu o port eu însumi. Un 
gînd pios, (acela de a-i aduna într-un 
mănunchi operele de seamă şi a le 
dărui, în bloc, posterității), mai puţin 
egoismul, exclusivitatea, gelozia, тара- 
citatea colectionarului (toți sîntem tre- 
cători !), m-au îndemnat, în două тіп- 
duri, să scot din atelierul lui Dărăscu 
tablourile încă umede şi să le duc la 
mine acasă. 

Asemeni ilustrului lor precursor, N. 
Grigorescu, Ressu şi Dărăscu au fost 
nevoiţi să-şi irosească talentul repro- 
ducind, trăgînd copii, la infinit. Nu e 
vina lor. Tineri zugravi săraci, într-o 
societate indiferentă, compusă din bur- 
ghezi pseudo-snobi — nu erau nici măcar 


„snobi! — afacerişti, pentru care achi- 


Йа unui tablou însemna un < plasa- 
ment», acest plasament vizind numai 
artiști consacraţi, indiferent de valoarea 
operei, care putea fi de mina a treia, 
dar însemna o semnătură, Dărăscu si 
Ressu vindeau ре 30—40 lei о lucrare 
de mina-ntii, o copiau de mai multe 
ori, 

Pastelurile si desenele care mi-au ars 
erau din faza Franţei sudice, incursiuni 
în străzile sordide $L casele rău famate 
ale Marsiliei, alternind cu fragede marine 
colorate, vegetatll exotice, tremurări de 
ape și de azur, 

Bombele incendiare naziste, aruncate 
după 23 August 1944, asupra unui Oraş 
fără apărare, au distrus şi locuința mea 


de lingă Cişmigiu, unde adăposteam, 
printre alte picturi, multe zeci de uleiuri 
ale lui Dărăscu şi peste patruzeci de 
tablouri ale lui Ressu, necunoscute, 
nereproduse încă. Dacă па le-asi fi 
«confiscat», şi aceste lucrări — cele mai 
valoroase ale lui Dărăscu, din epoca 
lui cea mai fericită — ar fi trăit şi azi. 
Ca şi cele care au ars în atelierul său din 
strada Enei, tablourile care îi impodo- 
beau locuinţa erau compoziții de pro- 
porții vaste, inedite, exemplare unice, 
pierdute pentru totdeauna ! Cele cinci- 
sprezece pinze de Dărăscu, pe care le 
mai am, sint achiziționate după 23 
August 1944. 

Vegetatii luxuriante ale începutului 
de toamnă, coperişe de bazilici, peisaje 
marine din Chioggia, unde apele vii 
îşi împletesc albastrul cu rasfringerile 
aprinse ale caselor de la tirm, — Vene- 
tiile lui Dărăscu sint mai uşoare, mai 
luminoase, mai colorate, mai intr-ari- 
pate decit viziunile severe, dense, oare- 
cum metalice, ale lui Petrascu. 

L-am văzut odată pe Sirato extaziat 
in fata unei marine de Diriscu. O 
uliti lichidă, din Chioegia. 

— Cit e de densi apa aceasta, in ima- 
terialitatea ei! E uşoară, Кий si fie 
clăbuc, e grea, fără să fie opacă ! — spunea 
Șirato, acest om ciudat, pictor original, 
excelent camarad, judecător cald, dar 
impartial, al celorlalți, 

Priveliştile italiene, surori cu peisajul 
coastei de sud a Franţei, ocupă locul 
cel mai de seamă în Pictura lui Dărăscu. 

Ele stau față-n faţă si se înfruntă cu 
alte viziuni marine, de pe alte tArmuri, 
ale aceluiaşi colorist alegru, vibrant: 
Dobrogea sudică, cu soarele ei torid 
ре ariditiri de calcar, pe vegetatii рга- 
fuite, in apele Cenusii de atita lumină. 

«Flori pline de sevă — pe cît de spiri- 
tualizate sînt ale lui Pallady, О рай 
din Curtea de Argeş, in care Diriscu 
араге purificat de orice inriurire. Incan- 
descente explozii solare, alături de fanto- 


x 
x 
| 
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matice corăbii, cu pinzele muiate-n 
bruma. Interior de curte italiană: о 
fereastră deschisă pe o perdea de ver- 
deati, toate nuantele de verde, fairi 
obsesia roşcatului si albastrului care-i 
domină restul operei. lată şi femeia 
mascată, în rochia de bal, volanuri 
peste volanuri liliachii, pe un fond 
intunecat, care s-a intunecat $i mai mult, 
cu trecerea anilor: vopselele din care 
е intruchipati această mască, aduse 
prin 1920 de la Sibiu, erau otrăvite cu 
bitum. Noaptea lor nefastă a copleșit 
multe lucrări ale pictorilor noştri, exe- 
cutate imediat după primul război 
mondial. 

lată şi acea faimoasă Piaţă a Teatrului 
Naţional, văzută pe ploaie, din mansarda 
pictorului, peste drum de actualul palat 
al telefoanelor. Case vechi, oameni cu 
umbrelele deschise, trăsuri cu cai, — 
viziunea unui colț al Bucureștilor de 
odinioară. Solicitat de amatori, acest 
peisaj, Dărăscu l-a multiplicat la infinit, 
în diverse mărimi. 

ж 


Evocări... evociri... 

О рай din Bazargic, cu biserică 
bulgărească, în fund. O femeie іп primul 
plan, învelită în cearceafuri — albastru 
de cobalt, — negustori în salvari, coşuri 
cu fructe, vibrații roscate. 

Turnul subțire al unei moschei, do- 
minind căsuțe revărsate pe dimburi 
ĵerpelite,,. 

Un cort cu țigani turci, 

Tatari bătrini, în jurul unei mese de 
cafenea, , , 

Un mare temperament. Un poet vi- 
brant, Un posedat, 

Dărăscu а făcut pictură din toate 
fibrele făpturii sale, аба cum 
făcea muzică, 


Enescu 


Să adunăm cit se va mai putea aduna 
din аушШе acestui fiu risipitor, Să adu- 
nim pentru noi și pentru cei de 


miine, 
Va fi o revelaţie, 


NICOLAE DĂRĂSCU, Natură static 


A cu peşti şi fructe — ulei 


КОМОТ, LADEA 


RAUL SORBAN 


Sculptorul Romul Ladea face parte din generaţia lui Lucian Blaga, 
Catul Bogdan, Zeno Vancea, Aurel Ciupe, Anastase Demian s.a., generatie 
care а contribuit substanţial Printr-o activitate prestigioasă la afirmarea 
valorilor culturale şi artistice în Transilvania. 

Romul Ladea e dintre acei artisti care radiază in preajma lor optimismul 
faptelor îndrăzneţe. Fără îndoială, mai face parte şi dintre acei artiști care 
au reactualizat forme artistice tradiţionale. Urmind exemplul lui Paciurea 
şi Brâncuşi — amîndoi i-au fost, pe rind, dascăli — nici el nu s-a mărginit 
să opereze o simplă transplantare peste timp, ci a înfăptuit o adevărată 
mutație a ideatiei populare. 

Sint ani de cînd sculptorul Şi-a precizat într-o profesiune de credință 
crezul artistic: « Mosii si strămoşii mei mi-au lăsat 0 arhitectură, о doină, 
о ndzuinfd, lată „formula mea estetică”. Ar fi sdrdcia cea mai Tusinoasd 
sd imprumut inima de la alții, cînd acasă am atita bogăţie » (1940). Acest 
ideal l-a condus spre o concepție populară, împlinită într-o pilduitoare 
operă. Constituită pe această concepție, opera lui Romul Ladea indică 
dincolo de matca ţărănească, deliberat mărturisită, pe creatorul ce minu- 
ieste cu deplini măiestrie instrumentele artistice ale vremii, 

De la primele manifestări, vigoarea cuprinsă în lucrările sale — în 
care svicneau răspunderi sociale şi naţionale — l-a impus în sculptura 
noastră. Arta lui Romul Ladea a făcut să vibreze Puternic simpatia pentru 
cei oprimaţi. Revolta țărănimii exploatate, întipărică din fragedă copilărie 
în sufletul lui, a socotit-o termen de raportare a tuturor semnificaţiilor, 
Numai astfel i-a fost cu putință să se identifice, pînă la substitulre, cu 
acele atît de expresive capete de ţărani, sau его! de baladă, apol cu Cloșca, 
cu Simeon Bărnuţiu, 

Personajele intruchipate de el ne obligă п le reconstitui destinul, 
nu atit desfășurat în timp, cit, mal nles, implicat în pslhologla lor socială, 
Deoarece, ca și eroii din bnlnde, fiecare este, totodată, parte si chintesenti 
a unci colectivități, 

Numele lui Romul Laden тітіпе indisolubil legar si de Instltutul 
arte plastice fosta Șconlă de arte frumonse din Cluj, 


de 
eŭro şi-a început 


activitatea în urmă cu 40 de ani, Într-o vreme cînd, ridicindu-ae un nou 


edificiu culturii pe temeliile crenre de Unlre, Transilvania n fost Înzestracă 
cu numeroase instituţii ŝuperlonre de Învăţământ pl de 
sub ocupaţia austro-ungară, Avind darul uŭ modeleze, al 
sculptat = рі tot atit Че sensibil 91 materialul 
se înscrie printre с 


artă, Inexlstento 
loma materialului 
uman, Romul Laden 


mai de seamă indrumtitori al tineretului, Avintul 
innoitor nl sculpturii românești se ТШ 


pte astfel, în zilele honstro, în 
numeroase opere crente de foștii ani elevi, 


La 65 de ani, în plină Putere crentonro, Romul Lade 
aceeași vitalitate şi trălnicle cu care, primul în sculptura românească, n 


dat chip eroilor noștri, luptitori pentru libertate în 
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n во afirmă cu 


Transilvania, 


> 


ROMUL LADEA: Horea bronz | 


ROMUL LADEA: Simeon B 


arnufiu 


ROMUL LADEA $ 


Lucian 


= 


LUCIAN GRIGORESCU: Vedere din piață — ulei 


LUCIAN GRIGORESCU -— mărturii 


THEODOR IONESCU 
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Cunosteam si admiram Pictura lui Lucian Grigorescu, strà- 
lucitul colorist dispărut acum un an. În anul 1948, stînd odată 
de vorbă pe îndelete, în legătură cu citeva probleme care та 
preocubau, ат notat unele idei şi informații, material care, 
chiar cu fntfrziere publicat, poate contribui la înțelegerea ope- 
теі sale. 

Discutia noastră pornise de la ideea de vocaţie. ЇЇ rugasem 
să-mi sbund dacă vocaţia de pictor şi-a descoperit-o în copilărie. 

— Aveam momente cînd îmi plăcea, într-un sens pe care 
atunci nu puteam să-l definesc, verdele lanului de griu pe lingă 
care treceam, culoarea brună, aproape neagră, а Pămîntului, 
depărtarea luminoasă, transparentă şi liniştită a verilor dobro- 
gene, 

Nu ştiu dacă de mic am crezut că voi ajunge pictor. Îmi 
amintesc că pe la cinci ani nu eu desenam, ci tata, Desena 
pentru mine o păsărică, un рот, о casă şi desenele lui mă 
atrăgeau atit încît, pe nesimţite, am început şi eu s 
Aveam o slăbiciune pentru peisajele marine, 
şi marinari, desene pe care le color 
apoi florile de cimp Şi pot spune 


grădini mă lăsau cu totul indiferent. Nu văd nici o legătură 
certă între aceste preferinţe şi vocația mea de pictor. În 
adolescență am scris poezii si proză. Asta însă pînă cînd un 


ă desenez. 
pentru vapoare 
am abundent, Îmi plăceau 

că florile din ferestre sau 


лл. ————— I — = — 
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impuls lăuntric m-a îndemnat să-mi cumpăr prima cutie de 
culori. O adevărată cutie de pictor! Simteam in mod ferm 
că reusisem să-mi creez un scop al vieţii mele. 

Continuîndu-mi de fapt ideea, l-am întrebat apoi dacă peisajul 
natal i-a influenţat, într-un fel, paleta. 

— Desigur că mediul copilăriei are o influență care te 
urmăreşte tot lungul vieții. Dobrogea, cu peisajul ei atit de 
sobru, cu dealurile ei pe care le-am colindat în lung și în 
lat, cu lumina ei de sud, m-a urmărit pretutindeni. Oranjul 
din tablourile mele e un rezultat al nevoii de a ajunge la о 
nuanță interesanta a roșului. Trei culori, la început, mi-au 
opus rezistență: roşul, verdele “$i: albastrul. Aveam impre- 
sia fizică de «aversiune reciprocă >... Mi-au trebuit multe 
studii tehnice pînă să reuşesc să înțeleg, într-o măsură, culoarea 
roşie. ~iu : 

Am reînnoit întrebarea: insist, nu de dragul teoriei mediului 
lui Taine, dar vă amintiţi că Dobrogea ajunsese un motiv predi- 
lect al pictorilor noștri. Este adevărat că multi s-au oprit la pitoresc 
şi exotic. Mă gîndesc. însă că, pentru un colorist, geografia ізі 
are partea ei de însemnătate: orașul de pe lagună pentru vene- 
tieni, lumina Olandei pentru Van Goyen si Vermeer, Marocul 
pentru Delacroix si orientalisti, farmecul tinutului Ile de France 
pentru impresionisti, aventura din insulele Pacificului pentru 
Gauguin, lumina din Arles pentru Van Gogh... Ciucurencu 
este și el dobrogean. Magdalena Rădulescu si-a trăit primii 
zece ani la Constanţa. O serie de tineri, străluciți coloristi, sînt 
dobrogeni. 

— Vrei să afli prin urmare ce m-a învăţat pe mine Dobrogea ? 
Aş putea afirma că am purtat în suflet culoarea ei luminoasă 
dar sobră, poezia frustă a stepei pontice... 

După cum ştii, copilăria mi-am petrecut-o la Medgidia. 
Tatăl meu, oltean de origine, se stabilise în Dobrogea. Medgidia 
era pe atunci un tîrg care misuna de turci Şi tătari, cu portul 
lor pitoresc. Era o lume simplă, primitivă care făcea să trăiască 
peisajul dobrogean, monoton dar plin de farmec, aproape aspru 
dar sonor pentru cine se născuse în mijlocul lui. П descopeream 
în fiecare virf de « ghermea » sau la poalele ei, îl descopeream 
pe malurile bălților, pe ale Dunării, la Cerna-Vodă, la Hirsova 


sau la Rasova. Contrastul dintre verdele sălciilor, negrul remor- 


cherelor cu coşuri roșii, бі culoarea noroioasă a apei, mă incinta. 


Serile pe malul apei, bărcile pescarilor pline de peşte constituiau 
un spectacol de neuitat pentru mine. 


Atunci cînd mă hotărisem să fac pictură, colindam dealurile 


Medgidiei cu trusa $i gevaletul în spinare, Mulţi mă priveau 
Ши, Eram desigur o apariţie ciudată în peisajul acela uman, Am 
avut Odată și o ceartă în familie în privinţa asta. Într-o seară 
intram în tîrg, după o zi întreagă de lucru, Pe şosea mă intilnii 
cu preotul, călare pe niște saci trintiti într-o căruță dobrogeană, 
nouă houf4, înflorată toată, Ne-am salutat, dar am observat că 
se uită lung după mine. Seara la masă, am avut o discuție aprinsă 


„cu fratele meu mai mare care îmi ceru chiar si renunt la 
« misgălirea cartoanelor >. УУУУ qz 

Conworbirea noastră a continuat apoi cu depănarea -unor 
amintiri din anii de studiu artistic. 

— În momentul în care m-am prezentat la < Belle-Arte », 
cind am .simţit profund atmosfera interesantă а atelierelor, 
mirosul de ulei care mă incita la lucru şi libertatea care sta la 
baza învățămîntului picturii, am devenit, cu propria mea voinţă, 
sclavul acestei şcoli. Tinir са si camarazii mei, eram plin de 
entuziasm, fără să bănui sacrificiile pe care trebuia să le facem, 
perspectiva mizeriei materiale de mai tîrziu. Profesorii au fost 
neinsemnati, aşa că nu mai vorbesc despre ei. Doar I. D. Stefa- 
nescu, profesor de Istoria Artelor, avea о înțelegere mai largă. 
Îmi amintesc că mă scutea de frecvenţa cursului său numai ca 
să desenez. Colegi am avut numeroşi. În afară de Sabin Pop şi 
Vasile Popescu care s-au prăpădit prea tineri dar care totuși au 
dat dovada calităţii lor, singur Aurel Jiqudi, desenatorul şi 
pictorul plin de vervă si de incalculabile posibilități, a reuşit 
să-şi cucerească unul dintre cele mai interesate locuri în viața 
artistică a ţării. a Аалаты SIMA СА 

Am atins încă o problemă: ce rol au avut călătoriile: în strdina- 
tate, în special sederea în Franţa, si cum priveşte această experienţă? 

— Imediat după primul război am plecat in Italia şi apoi în 
Franţa. Anii petrecuţi în Italia au fost ani de muncă neîncetată, 
dar nu pot spune că întîlnirea mea cu pictura italiană clasică a 
fost dintre cele mai fericite. Sint lucruri pe care nu le poţi 
înţelege dintr-odată, trebuie să fii pregătit, să evoluezi, să te 
cultivi neîncetat. . . Am văzut, bineînțeles, lucrări în faţa cărora 
eram pur și simplu uluit si poate că înțelegerea lor stă la baza 
respectului şi plăcerii pe care o am revăzind tablourile vechilor 
maeștri. 

Franţa însă, — cu clasicii ei minunati, 
moderni, unici in lume, Cézanne, 
tisse şi cu cei mai tineri, unii morti, 
fericirea oamenilor de gust, —a fo 
revelatie. 


Cit priveste formatia mea, la inceput am fost influentat 
de desenul plat, cu ceva bizantin, al scoalei de la Avignon. 
Dar m-am debarasat repede de el şi am început si < fac culoare » 
mai ales după ce m-am stabilit la Cassis, unde am =en 
intr-un fel, lumina Dobrogei. Vreau să-ți spun cu EE 
ocazie ci nu consider pictura mea impresionisti, asa cum se 


spune citeodatš. Se poate vorbi doar d i 
е un va 
impresionist. ss: 


Discuţia noastră sq înche 
perspectivele picturii româneşti, 
vom avea pictori mari, 


cu uimitoarea pictură 
Renoir, Bonnard, Ma- 
alții care mai trăiesc, spre 
st pentru mine o adevărată 


iat cu unele considerații privind 
Ета încredințat са şi în viitor 
reprezentativi pentru felul nostru de a 
gindi si a simţi. А insistat însă mult asupra ascezei muncii. În 
această insistență, ат simțit parcă un тертоҙ la adresa l 
care fac totul în arabă, = 
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În prefața la volumul său de eseuri, intitulat 
semnificativ Parti pris, Jean Cassou observă 
cu fineţe: «.... Part littéraire, c'est de forcer 
— a реіпе... quelquefois davantage: question 
de mesure, question de convenance, tout 
l'art est la... — le sens des mots >. 

Observatia lui Cassou îndeamnă la reflecții 
care depăşesc simpla ei formulare. Într-adevăr, 
іп travaliul său asupra materialului cu care 
lucrează — cuvînt, culoare, piatră, sunet, gest — 
artistul exercită o presiune, forțează, cum spune 
criticul francez, materialul pentru a-l face să 
iradieze ceva nou, un sens pe care încă nu-l 
avea pînă la creația artistului. 

Să ne oprim însă ceva mai mult asupra aces- 
tei idei. Oamenii se mișcă, în viaţa lor de fie- 
care zi, într-o lume de obiecte, aşa cum se mişcă 
toate vieţuitoarele. Dar în vreme се pentru 
toate celelalte vieţuitoare obiectele acestea nu 
inseamnă decît o prezenţă fizică, care acționează 
asupra reacţiilor lor biologice — pentru om 
ele au ceva mai mult, ceva care face tocmai 
caracterul aparte al fiinţei umane: obiectele 
au sens ! Fiecare dintre ele se încadrează într-un 
sistem de referinţă. Obiectele nu au numai 
formă, culoare, consistență, sonoritate. Fiecare 
dintre aceste însuşiri fizice obiective ale lor 
are pentru om, pentru subiectivitatea ome- 
nească, o semnificaţie, în funcţie de ceea ce 
uzul lor social, repetat într-un număr imens de 
cazuri şi de situaţii, a izbutit să încrusteze în 
conștiința unui grup uman. De aceea, lumea 
obiectivă nu trezeşte la om numai acte reflexe, 
ci sentimente si idei, adică reacții ale conştiinţei 
lui, cu atît mai ample, mai intense şi mai 
complexe, cu cit reţeaua sistemului său de 
referinţă este mai bogată, cu cît ramificatiile 
ei sint mai stufoase. 

Dar întreaga realitate obiectivă se constituie, 
pentru subiectivitatea umană, într-un tablou 
de ansamblu cu o dublă calitate fundamentală : 
pe de o parte, tabloul acesta are tendința să 
se configureze într-o stabilitate menită să dea 
certitudini necesare acțiunii eficiente а oameni- 
lor; pe de altă parte, în momentul în care 
această stabilitate pare să зе constituie defini- 
tiv, echilibrul ei se dovedeşte instabil: apare 
ceva care solicită o rearanjare a obiectelor, 
© nouă configuraţie care depăşeşte pe cea ante- 
rloară, Fluenta esenţială a realităţii, în nein- 


cetată transformare, se reflectă tocmai іп acest 
fel în conștiința umană, 


п artă, creatorul, creatorul autentic, « for. 
țenză » sensurile constituite la un moment 
istorie dat, pentru а deschide zigazurile sensi- 
bilicăţii umane, angajind-o іп direcția noilor 
transformări. Dar asta Înseamnă că opera lui 


nu poate fi numai un nou « obiect», adăugat 
celor existente pînă la el, ci că această operă 
exprimă sensurile noi întrezărite de artist, ci 
opera are caracterul de limbaj, prin intermediul 
căruia artistul comunică mesajul său, sensurile 
realității depistate de el. 

Academicianul francez Etienne Gilson, în 
ultima lui lucrare intitulată Introduction aux 
arts du beau, încearcă să acrediteze tocmai 
ideea opusă, conform căreia opera de artă 
ar fi numai un obiect supus contemplării, 
obiect făurit de artist numai pentru frumusețea 
lui. «Dacă este vreun principiu universal 
adevărat şi sigur — spune Gilson — care se 
degajă din evoluţia artei moderne, este ci tot 
ceea ce, într-o operă de artă nu contribuie 
direct la frumusețe, care este scopul operei, 
este o greşeală contra artei» (op. cit., pag. 
184). Arta este departe de a fi un act de cunoa- 
ştere, Încearcă el să demonstreze, sau o operă 
de « semnificare »; arta nu este mesaj, ci 
numai făurire de obiect frumos. 

Tocmai pe acest teren se duce astăzi o dispută 
înverşunată. Şi mi se pare că aici trebuie situată 
şi căutarea soluţiei contemporane a problemei 
realismului în artă. A pretinde că opera de 
artă este numai un «obiect», că valoarea ei 
artistică nu are nimic comun cu reacția arti- 
stului in fata realităţii, înseamnă tocmai а 
formula о poziţie anti-realistă. Dimpotrivă, 
a încerca să descifrezi în operă mesajul artistu- 
lui, semnificația dată realității şi comunicată 
contemplatorului prin limbajul său specific 
— înseamnă, cred, să te Situezi pe platforma 
unui realism sustras canoanelor arbitrare, dar 
plin de substanţă densă. Nu se ia orientării 
realiste orice țărm, cum pretindea să facă 
Garaudy, dar dispare rigiditatea realismului 
dogmatic. Unei asemenea poziţii i se raliază 
azi teoreticieni de tendințe foarte variate, ca, 
de pildă, esteticianul de mare prestigiu care 
este Herbert Read sau academicianul Rene 
Huyghe. În lucrarea sa recentă, Les puissances 
de limage, Huyghe spune cu mare forţă de 
Sugestie: «.‚ arta ştie să tatoneze, asemeni 
unei rădăcini, către humusul tenebros de unde 
urcă seva, care nu devine fecundă decit după 
со a fost elaborată... Ea ştie să aprindă lumi- 
nile, pe care nu le mai văd ochii, dar unde 
Spiritul presimte ceea ce îl depăşeşte » (Ор. 
cit, pag. 267), 

După cum se vede, e vorba, la esteticianul 
francez, de Preocuparea pentru ceea ce opera 
semnifică prin intermediul datelor sale materi- 
ale, obiectuale, dar care transcende aceste date, 


pentru a vorbi oamenilor despre realititi mai 
ample, 


Prin urmare, a «forța» semnificaţiile mate- 
rialului — ca să revenim la fericita formulare 
a lui Cassou — înseamnă tocmai a găsi, dincolo 
de obiectul de artă creat, ceea ce artistul are 
de comunicat din contactul lui cu lumea, ceea ce 
trebuie descifrat în opera lui, pentru a-i savura 
deplin suculenta. A căuta în lucrarea artistului, 
doar un lenitiv, doar o agreabilă vibraţie a senzo- 
riului, înseamnă a sărăci şi arta şi capacitatea 
de emoție a privitorului. 

Ar fi ridicol să decretezi că fiecare lucrare 
artistică pune nemijlocit problemele majore 
ale epocii, fie că e vorba de un simplu motiv 
ornamental, fie că te afli în faţa unei fresce 
ample. Pe de altă parte, pentru a înţelege 
mesajul unui artist, participarea lui la realitate, 
e nevoie să-i cunoşti, dacă nu întreaga, dar о 
mare parte a operei lui sau cel puţin lucrările 
sale cele mai semnificative. Dacă l-am aprecia 
pe Monet, de pildă, numai după Nuferii săi, 
am înţelege cu mult prea puţin din ceea ce a 
lăsat el patrimoniului picturii franceze si 
mondiale — așa cum s-ar întîmpla dacă l-am 
judeca pe Picasso numai după linogravurile 

lui, fără să cunoaștem Guernica. Dacă am cu- 
noaşte numai Masa tăcerii a lui Brâncuşi, 
n-am putea sesiza sensurile mari ale creaţiei 
sale; modul în care se reflectă în opera lui o 
problematică a epocii moderne, în realitatea 
ei străfundă, ne-ar rămîne străin, fără să fi 
văzut si Cuminţenia pămîntului, Poarta săru- 
tului, Coloana Infinită sau Pasărea măiastră. 
Ce ar rămîne din densitatea compactă a operei 
lui Țuculescu dacă ne-am opri numai la Ochi 
negri într-un ocean oranj, şi nu i-am cunoaşte 
și Interior țărănesc, Birja, Cimpul си mar- 
garete sau Vie(i multiple ? Dar chiar Anemonele 
lui Luchian, cu marea lor frumuseţe, isi măresc 
rezonanţa emotivă dacă vom cunoaște Un 
zugrav, Сар de bdtrin, Spălătoreasa sau Fin- 
tina de la Brebu, Operele unul artist rever- 
berează unele asupra altora semnificaţii mul- 
tiple, Ochii lui “Țuculescu, de pildă, apar, în 
ansamblul operei sale, fosforescentl de iradi- 
erile pe cure pe de o parte motivele artei 
populare românești și pe de altă parto zgudul- 
rile contemporaneltăţii noastre, de adinci рге. 


faceri structurale ale omului, le-au trimis în 
toate tablourile lui, 

Firegte, ar fi nepotrivit să-l calificăm pe 
Țuculescu drept realist — în sensul în care 
Courbet este socotit drept realist în lucrările 
de istoria artei 一 dar nu se ponto sñ nu vedem 
că opern lul nu este alcătuită numal din « орос. 
te» picturale, саге trălesc «în sine», Ca sl 


in opera unui Corneliu Baba, realist de alta 
factură, gi aici, la Tuculescu, sîntem în ЕСН 
unei reacții a artistului față de realitate, reacţie 
de altă structură decît a primului dar, evident, 
expresie a unei sensibilitati, limbaj, mesaj 
pe care artistul a vrut, după chiar declaraţia 
lui, să-l lase oamenilor. Țuculescu a « forţat > 
sensul formelor şi culorilor şi ne-a solicitat 
_ cu imensa putere a talentului său — să 
descoperim sensuri поі, consonante cu ceea 
ce epoca începuse deja să pregătească în sensi- 
bilitatea noastră. Tocmai de aceea el n-a făurit 
pur şi simplu « obiecte » decorative, са atitia 
buni mestesugari abstracfionisti, ci expresii 
artistice care ne-au zguduit. 

Dacă, odată cu Ion Pascadi, putem afirma 
(ca în articolul său Realul în artă publicat în 
Arta Plastică nr. 5/1966) că realismul este 
«о atitudine artistică si nu un stil sau o 
manieră », mi se pare că în acest moment al 
discuţiilor despre realism, important este 
nu atit de a-l defini, ci a pune un accent 
puternic pe adevărul că artistul autentic nu se 
poate mulțumi să făurească «obiecte», сі 
că, în măsura în care sensibilitatea lui e capabilă 
să dea în clocot la o temperatură înaltă, el 
are ceva de comunicat, el trebuie — nu poate 
altfel! — să exprime reacţia lui în faţa realităţii, 
să exprime această reacţie cu mijloacele lui 
originale. 

Astfel vom putea fi de acord cu Titus Mocanu, 
(în articolul Reflecţii asupra realismului din 
Arta Plastică nr. 10/1966), că în «viziunea » 
realistă modernă se înfăptuieşte o transpunere 
a unui domeniu al realităţii în altul, pentru a 
releva — şi a comunica! — o semnificaţie pro- 
fundă, rod al descoperirii artistului, element 
esenţial al creaţiei sale. Fără îndoială că această 
creaţie, ca realizare umană, са înfăptuire a 
unel opere cu realitate obiectuală, nu poate 
exista fără posesiunea unor aprofundate cunos- 
Опе de meşteşua, 

Dar preocuparea exclusivă pentru problematica 
meşteşugului, a tehnicii artistice, este de natură 
numai să-l îndepărteze pe artist de realitate, să-l 
ducă la efectuarea unor < obiecte > golite de 
fior emoţional, Aceste, «obiecte» ar putea 
Et бү с ЕЗ = = soo Sro 
apto a ñ formulato ta Шегі. каидан, 
realizabile şi do aşină tea АЯ 
И emo. SRA alactronici, Dar 
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TAPISERII DE RITI IACOBI SI PETER ТАСОВІ 


NICOLE BORTES 
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1. RITI IACOBI şi PETER IACOBI: Orasul — 


tapiserie 


2. RITI IACOBI si PETER IACOBI: Oglinda 
apei — tapiserie 
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O caracteristici а epocii noastre este 
si aceea ci, dincolo de o specializare 
inevitabili, pictorul sau sculptorul isi 
extinde sfera de activitate in domeniul 

rtei decorative, Se poate vorbi, oarecum, 

de reactualizarea unei condiţii cunoscute 

vremurile cind artistul era totodată 
şi un artizan priceput sau cînd, mai 
tirziu, diferențierea între artist şi artizan 
nu se transformase într-o ruptură, Azi, 
mulți artişti de renume, şi ar fi de ajuns 
să-l citez pe Pablo Picasso, lucrează 
tapiserie sau ceramică. 

Interesul pentru arta decorativă din 
partea creatorilor pregătiţi în alte direcții 
apare şi la noi ca un fenomen simpto- 
matic. Am putut astfel admira, deocam- 
dată numai în expoziţii, tapiserii şi 
ceramică, realizate de graficieni, pictori şi 
sculptori cunoscuţi, Printre aceştia se află 
şi sculptorul Peter Iacobi, din Craiova. 

Riti Iacobi si Peter Iacobi sînt autorii 
mai multor tapiserii de mari dimensiuni, 
alcătuind de fapt o suită. Cuprinzin- 
du-le intr-o privire de ansamblu, aten- 
tia iti este atrasá de exceptionala calitate 
a lucrului si, in acelasi timp, de o 
evidentă unitate a viziunii, a stilului şi 
a tehnicii. Poate că viziunea unora 
dintre compoziţii — mă refer la anu- 
mite exacerbări expresioniste — să fie 
discutabilă, dar cred că aceasta este o 
problemă de structură psihică. 

Tesŝturile din lina de capră, în culori 
naturale, ce se produc prin părţile 
Gorjului, au constituit punctul de plecare 
al lucrărilor. Prelucrind si dezvoltind 
sugestiile iniţiale 一 materialul si proce- 
deele folosite — ei au ajuns la o creatie 
originală de rară calitate. Efectele de 
materie, supletea procedeelor, sobrie- 
tatea rafinată a armoniilor cromatice, 
cu raporturi savante între alb, negru 
Я gri, sint expresia unui gust desŝvirsit. 

Întru început, Soarele şi Familia — 
simboluri ale unor elemente de temei, 
statornice, în viața omului, Bărbatul 
$i femeia cu pruncul în braţe « pozează > 
grav, alături de boii înjugaţi. Profilin- 
du-se pe registrul superior, un păun 
$i о păuniță le încununează creștetul, 
Generalizată, tema este reluată amplu 
іп Adam şi Eva, În centrul compoziţiei, 
între cele două siluete, se află pomul 
vieţii, Rădăcinile arborelui ве răsfiră în 
partea de jos a tapiseriei, pierzindu-se 
în franjuri lungi și aspre, Umerii Evei 
sint învăluiți de o mantie împărătească, 
țesută cu fire de borangic auriu, Adam, 
prin gestul sáu, reinnoieste ciclul vieții, 


Viziune somptuoasă, scoarța se сеге 
pusă pe pereți înalţi, vecină cu căldura 
lemnului cioplit. 

Pomi si păsări, flori, peşti si гішгі 
se încheagă în compoziţii îndrăzneţe ca 
Pomi, Cal și pasăre în zbor, Oglinda 
abei ş.a. Citirea suprafeţei [езше nu 
obligă privitorul la o anume interpretare ; 
porţile spre fantezie sînt larg deschise, 

Apoi, mai este Cina. Personaje solemne 
sînt adunate în jurul unei mese, pe care 
odihnesc talere si ulcele, peşti si struguri. 
Din umerii bărbaţilor cresc « pomi de 
viață ». La marginea de jos, copii cu 
nimbul candorii în jurul capului dialo- 
ghează cu privitorul. Gesturile calme 
sugerează o atmosferă de reculegere, evo- 
cînd scene din vechi broderii româneşti. 

Tapiseria omagială, de mari dimensi- 
uni, dedicată orașului Craiova, este 
concepută ре acelaşi leit-motiv: în 
В: < centrul compoziției reapare pomul 
ШИ ЈНА · 1 » vieţii, organizînd întregul cimp. Ramu- 
КІТІ IACOBI şi PETER IACOBI: Detaliu de țesătură rile sale aleargă spre cer, iar trunchiul 

se confundă cu apa unduioasă care 
închide compoziția în partea de jos. 
Monumente de veche arhitecturi si 
construcţii moderne se profileazi in 
suprafetele laterale. Nuantele surde si 
profunde ale firelor de lini cenușii, 
negre si brune, cu lumini albe ici si colo, 
dau ansamblului o noblete autentici. 


Am dat denumirea de « Suiti » tapi- 
seriilor, pentru ci se poate urmări 
continuitatea si dezvoltarea unei teme 
de bază, în care elementul viril al compo- 
zitiilor este sustinut de o poezie deli- 
Сай, dezvăluind о sensibilitate feminini. 
Poemele acestea, rod al unei fericite 
colaborări şi al unei pasiuni de artist, 
constituie o valoroasă realizare. 

Mi-as Permite totuşi o Sugestie. Anume, 
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folosirea experienței dobindite si in 
executarea de ţesături decorative, de 
aceeaşi calitate, care, prin dimensiunile 


" | ; Si costul lor, să devină un bun accesibil. 
RITI ТАСОВІ și PETER IACOBI; Adam și RITI TACOBI st PETER IACOBI; Cina (d 
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Numele lui Donatello cunoaste de cinci secole tineretea 
perpetuă a statuilor sale: David, Sf. Gheorghe, Gattamelata 
sau Judith cu farmecul lor inefabil izvorit din contraste — can- 
doare Я patimă, forti si graţie, violenti expresivă şi rigoare 
clasică, 


Lucrind în perioada de cristalizare a Renaşterii italiene, 


Donatello a fost tentat să recurgă la soluţii foarte diferite; 
nu o dată criticii de artă au relevat in opera sa atît de personală 
şi de unitară, o derutantă şi paradoxală întrepătrundere de stiluri 
(ex. H. W. Janson: The sculpture of Donatello, Princeton — 
New Jersey 1957, pag. XV). 

La Florenţa, răscrucea lumii moderne din acel timp, se 
întilneau cele mai diverse curente de idei si stiluri artistice, 
aşa cum se va întîmpla la Amsterdam în vremea lui Rembrand 
sau cu Parisul secolului XIX. Е: 

Donatello s-a format in atelierele de arti decorativi, in 
care se transmiteau traditiile tehnice ale evului mediu; de la 
giuvaergii a deprins arta turnării si cizelării metalelor; apoi, pe 
santierul domului din Florenţa, а lucrat alături de pietrari 
la împodobirea cu statui a mărețului edificiu. 

La punctul de interferență al romanicului apusean cu bizan- 
tinul răsăritean, Italia adoptase stilul gotic cu rezerve. 

Donatello a utilizat totuşi unele procedee specifice goticului, 
de esență expresionistă, ca de pildă evidenţierea tensiunii 
afective interioare, prin exagerări de volume şi scobituri creind 
contraste violente de lumină si umbră. În statuile sfinților si 
profeților ce decorează clopotniţa domului din Florenţa sau 
biserica Or San Michele, ale căror siluete sînt fixate în nişe, 
multe din acestea fiind învăluite în drapaje grele, sublinierea 
expresivă a trăsăturilor individuale merge pini la portretul 
şarjat (Zuccone). 

Această valorificare a experienţei gotice trece însă la Dona- 
tello progresiv pe al doilea plan, riminind să fie utilizată mai 
mult pentru efecte de detaliu, În același sens, Donatello si-a 
insusit si inalta Ştiinţă decorativă romanică: in organizarea 
suprafeţelor sculpturilor sale, el ajunge la о reţea continuă de 
elemente stilizate pină aproape de detaliul arhitectonic abstract, 
Astfel, în grupul Buna Vestire şirurile de arcuri şi rozete, ca şi 
vrejurile pilastrilor, se leagă organic de faldurile și ornamentele 
costumelor, ca și de modelarea măruntă a chipurilor, 

Structural, Donatello se apropie mai cu seamă de tradiția 
antichităţii clasice, 

Sculptura, ca şi arhitectura sau poezia, au găsit în exemplul 
antichității clasice un argument de prestigiu pentru susținerea 
indrăznelilor înnoitoare, pentru desprinderea statuarel din 
umbra catedralelor si ridicarea în piețe a monumentelor unor 
Ko SAK noran, pentru exaltarea frumuseţilor vieţii lumesti 

construcției armonioase a corpului omenesc, Parcă 


DONATELLO 


ADINA NANU 


ocrotit de prezenta siluetelor de marmură ale zeităților antice, 
Donatello a expus în grădinile Medici primul nud al timpuri- 
lor noi, statuia sa David. Iar alături de chipurile pline de forță 
ale oamenilor de acțiune din portretele romane, s-au conturat 
mai lesne figuri ale cutezătorilor - vremii, ca Gattamelata. 

Prin simbol sau reprezentŝri directe, tematica lui Dona- 
tello a fost pentru timpul său de o intensă actualitate. Aducînd 
omul, eroul acțiunii, în centrul atenției ca într-un prim plan 
cinematografic si analizîndu-l in tot се are mai caracteristic ; 
бі mai expresiv, sculptura sa a corespuns nevoii de a da infati- 
sare palpabilă idealului estetic renascentist. 

Eroii conturati de Donatello, ca mai tirziu cei ai lui Verrochio 
sau Michelangelo, s-au bucurat de o imensă admirație publică. 
Infarisind in imagini clare idealul de perfectiune umani ce abia 
se schita in mintile cele mai luminate, anticipind posibilitatile 
Іші de realizare, sculpturile pomenite au alcituit acele unităţi. 
complexe, « imagini —idee— forti», despre care vorbeste esteti- 
cianul H. van Lier (Les arts de Pespace, Casterman, Tournai, 
1960). E = 

E interesant de urmărit procesul de generalizare prin care | 
cei mai valoroşi sculptori ai Renaşterii abandonează portretul 
propriu-zis, în favoarea creării unor tipuri cu semnificație 
largă. Astfel, la Donatello, dintre personajele biblice sculptate 
în prima perioadă de creație, se desprind chipul Sfîntului - 
Gheorghe, prototipul tînărului impetuos, sau ` cel al Sf. Ion 
Evanghelistul, eroul matur, plin de forta, prefigurare a lui 
Moise de Michelangelo. ; š | i 

În spiritul noilor idealuri de libertate, în opera lui Donatello 
apar cu predilecție personaje simbolizind triumful istetimii . 
asupra violentei fizice: David, învingătorul lui Goliath, sau 
Judith ucigind pe Holofern. Dacă in primul caz, David, instru- 
mentul dreptăţii, e Pur ca o plantă ce se ridică grațios lîngă 
Ны 2207 chipul 

pte de adincire psihologică, се 
va culmina in monumentul lui Gattamelata. 


Calmul echilibrat e aici rezultatul nu al contem 


Са < c Plării pasive 
al încîntării în fata naturii, din operele unor contemporani <> 


Ghiberti, сі pretul stăpinirii, al forței dominatoare asupra 
furtunilor dinăuntrul şi dinafara omului. În Statuia SEE 
Erasmo di Narni, poreclit Gattamelata (pisică mieroasă) din 
pricina şireteniei cu care îşi conducea în lupte oştile de 
mercenari, evocă în acelaşi timp duritatea unei lame de otel 
dar si mişcările precise Я degajate ale unui dansator. Бегай] 
adine conturate, exprimă încordarea 一 privirea e Жі 


de aşteptare si pinda, brațul in tensi 
friu calului } atitudinea e stai să 


liniilor, volumelor Si planuril 


bănuitoare, 
pună bruse 


însă aparent impasibilă, ritmul 
OF are o cadență măsurată. Dona- 


ІШІ 


Ге 


ТЕ + 
> 


олы а-а тұр» 
Ж 25% 
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DONATELLO: Monumentul lui Gatt amelata Padova 


tello а determinat dezvoltarea ulterioară a stilului Renaşterii, 


mai cu seamă prin această intervenție hotărită ordonatoare, de 
organizare a materialului de observaţie în scheme compozitio- 
nale de echilibru şi rigoare clasică. 

El ajunge în calcularea proporţiilor la anumite formule 
matematice, alege figuri’ geometrice regulate, sugerind ideea 
de calm şi stabilitate, 


ж 


Cu statuile amintite, Donatello a contribuit hotăritor la 


dezvoltarea sculpturii, a volumului desfăşurat în “Spațiu. Prin 
DONATELLO; Monumentul lui Gattamelata 
(detaliu) — Padova 


| 
| 
полей planurilor, a imaginilor care compun statuia şi pe | 
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站 ы»мзэ»<м< 


1. DONATELLO: David — Muzeul Naţional al 


Florenței 
1 
2|3 2. DONATELLO: Sf. Daniel (detaliu) — altarul 
| bisericii 5. Antonio, Padova 
4|5 


3. DONATELLO: Judith si Holofern (detaliu)— 


Palazzo Vecchio, Florenta 


4. DONATELLO: Înălţarea Fecioarei (detaliu)— 
mormântul lui Rainaldo Вгапсассі, 5. Angelo 
a Nilo, Neapole 


DONATELLO: Sf. loan Botezătorul (detaliu) 


— catedrala din Siena 


л 


care privitorul le poate urmări ре rind din multe unghiuri de 
vedere, sculptura sa oferea expresivitatea sporită cerută de arta 
Renaşterii. 

Donatello a executat deosebit de valoroase lucrări în basso 
sau alto relief. Mergînd pe urmele lui Ghiberti, el a folosit în 
panouri, ca cele ale altarului din Santo (cu scene din viaţa Sf. 
Anton), toate resursele picturale ale imaginii bidimensionale, 
incizată pină la gravare, accentuind în alte cazuri relieful pini 
la statuia adosată (Buna Vestire din biserica Santa Croce din 
Florenţa). Spre deosebire însă de Ghiberti, care recurgea іп 
aceeaşi scena la toate mijloacele tehnice posibile, manevrind 
umbra și lumina ca pe niște echivalente ale pigmentului în desen, 
Donatello vede relieful mai hotărit cu ochi de sculptor, atent 
mai cu seamă la volumele corpurilor reprezentate. Deseori el 
elimină total din imagine cadrul pictural de peisaj sau de inte- 
гог văzute in perspectivă, plasind personajele în friză (Buna 
Vestire, Cantoria domului din Florenţa). Chiar atunci cînd 
reprezintă cadrul scenei, el îl subordonează efectului decorativ 
de ansamblu, inciziile se leagă într-un arabesc continuu, 


volumele sînt egal de bombate (reliefurile amvonului Ы- 
sericii San Lorenzo) 


ж 


Angajindu-se cu îndrăzneală pe drumuri nebitute si inter- 
pretind in spirit nou vechile tradiții, Donatello a supus — 
printr-o muncă neobosită — dificultăţile tehnice ridicate de 
diversitatea preocupărilor sale. El a folosit toate materialele 
curente, de la piatra cioplită în blocuri masive, la metalul 
turnat în forme subțiri sau ceramica smălțuită, 


policromă. 
Evitind naturalismul 


care a subminat producţia epigonilor, 
Donatello « si-a gîndit operele în material », conlucrind cu 
acesta, punind în valoare cu pricepere calitățile specifice marmu- 
rei sau bronzului. 
Variindu-si factur 
rilor — legate de 
Donatello a acord 


a in functie de rolul si plasarea sculptu- 
arhitectură sau independente de aceasta — 
at in toate cazurile o atenţie deosebită rapor- 
tului dintre imaginea de ansamblu, 
detaliul mărunt, cizelat са un 

Evoluţia operei 


vizibilă de la distanta, si 
giuvaer. 

lui Donatello rezumă pe cea a întregii 
sculpturi italiene a secolului XV; 
izbutit să răspundă preocupărilor m 
contribuind la definirea stilului 
cu Michelangelo. 


în lucrările sale, artistul a 
ajore ale contemporanilor, 
care a culminat în secolul XVI 


Conştient de aportul lui Donatello, G. Vasari seria despre 
el, un secol mai tîrziu: < artiştii sînt datori să înțeleagă că măreția 
artei incepe odată cu el mai mult decît cu oricare altul născut în 


vremea noastră...» 


CU OBIECTIVUL FOTOGRAFIC 
PRIN ATELIERE 


NICOLAE CONSTANTIN; Snhisti ulci 


MIHAI HOREA: Compozirie "ісі 
"== CPP 一 一- - 


ADRIAN PODOLEANU: Vase si ulcele — ulei | 


FRANCISC BARTOK; Tinăr sezind 一 ulei 


SILVIA RADU: Sărbătoare - piatră 


PAVEL ILIE: Şantier іп Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej 


ulei 


Compozitie — ulei 


ION NEAGOE: 


Portret de fati — ulei 


Еее 
KULCSÁR BELA: Portret — marmură 


GHEORGHE MAFTEI: 


Figură — ulei 


BARTHA BELA: Pe malul apei — ulei 
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llustratie la nuvela «I 


ertor» de Liviu Rebreanu 
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GABRIELA | 
PATULEA — DRAGUT 


OLGA BUSNEAG 


GABRIELA PATULEA-DRAGUT 


Într-un moment іп care realis- 
mul poate apărea unor artiști 
ostenit și secituit, restrictiv gi 
limitativ, o expoziție ca cea a 
Gabrielei Pătulea-Drăguț vino să 
afirme cit de proaspăt, de toni- 

t şi de autentic poate să fle 
modul de exprimare al unui artist, 
care, departe de a nega realitatea 
Я omul, le atestă си francheti 
€ existența ». 

Ca și alçi artisti din generația 
сі, cu care se Înrudește ca viziune, 
Gabriela Pătulea-Drăguţ а înţeles 

un prim pas spre adevăratul 
€ NOU > este cunoașterea structurii 
spirituale a realității noastre, Mer. 
gind în profunzime, către Izvoare, 
artista a cercetat ani de-a rindul 
ceramica, teskturilo șI picturile 
Noastre vechi, А cercetat și a 
Înţeles Constantele stilistice pro. 
prii vieţii sufletești a poporului 
Nostru, 

De aici, din asimilarea acestor 
«азсепфелре plastice x, so fni: 
ripă, poate, acal sentiment de 
йш» românească pe care-l 
egajă lucrările artistei, acea căile 
dură molcomă de ceramică veche 
Я patinată, caro Iradlazii din gama 
el cromatică, O gamă unitară, 
restrînsă în componentele el; ro» 
turi, ocrurl, brunuri, negruri, al- 
uri colorate, Unitate cromatică, 


GABRIELA PATULEA-DRAGUT: 
Pidureanci — ulei 


8 Florile olarului — ulei 


dar nu monocromie, fiecare din 
componentele acestei gama de- 
venind dominantă în funcție de 
ideația fiecărul tablou. 

De fiecare dată, —în portrete, 
compoziții, peisaje sau naturi moar- 
te, — « realul » nu este decit un 
motiv pentru o recreere plastică. 
О astfel de recreere — Florile 
olarului — aro ca punct de pornire 
ceramica din Oaş; din tonurile 
specifice acestei ceramici, artista 
«a iscat» flori — ип imens flu- 
ture a cărul Intensitate cromatică 
pluteşte lin pe alburile colorate 
din fundal, > 

Stllizarea 一 procedeu deprins 
tot din frecventarea vechilor iz- 
voare — imprimă compozițiilor 
$l portretelor o noblețe de froscă, 
un decorativism uneori ușor Ме- 
гас, hleratlcul sporind sentimen- 
tul de solemnitate și fmplcaro ре 

re (1-1 dă munca împlinită, ca în 
ntoarcore de la сітр, de tăria si 
demnitate, ca în portretul de o$an- 
că, sau nota festivă, ca în lucrarea 
Artistă amatoare, 

În polsaje, stlllzarea duca la о 

огоп(аго a vigorii, a vitalulul, 

zbucnirea involtă a “mirificelor 
brinduge-copaci ре fondurile cido, 
teroaso alo brazdelor degajă un 
бог germinativ, о poezio plină 
do зоуй (Arături do toamnă); ох- 
Роша Yerdelul crud își sugoronzi 
orfa dobordantă a naturii Vara); 


THEODORA MOISESCU-STENDL 


Я ION STENDL 


accentele roșii şi albe ale caselor 
ocrotite de poala brună a dealuri- 
lor exprimă un lirism plin de volo- 
sie (Dealuri la Riu de Mori). 

Pictura Gabrielei Pătulea-Drăguț 
ne dezvăluie nu numai o viziune 
autentică, сі şi o gîndire cumpănită: 
< citim > în ea un artist care nu 
vrea «să ardă etapele >, să înain- 
teze ргіріс, ci se caută ре sine cu 
serlozitate şi exigenti. $1 mai ales 
cu o rară sinceritate, 


THEODORA MOISESCU-STENDL 
1 ION STENDL 


Expoziția Theodora Molsescu- 
Stendi $i lon Stondl, (tineri absol- 
vengl al Institutului. Nicolae Gril. 
gorescu), өхргіті о comunlune de 
preocupări gl năzulnțe, Aproplati 
prin sursele de inspirație, motis 
vola abordate şi tendința do Inte 
grave a artal în cotidian, expozanţii 
se disting ca două profiluri arti» 
stico bine conturate, de surprinză= 
toare maturitate, 

Сооа co îm! aparo exemplar în ta» 
plserlilo Theodoral Molsescu-Stend! 
oste originalitatea viziunii, “felul 
în caro a izbutit să îmbine сірі. 
gurile tradiție! cu Sugestiile artel 

dcorative "contemporane, Theo- 
dora 'Molseseu-Stondl Porneşte de 
a о < meditație » asupra valorilor 


THEODORA MOISESCU-STENDL : Timpul 一 tapiserie 


artei populare, nu de la іпсегрге- 
tarea unor motive. Ciclul tapiserii- 
lor din păr de capră, inspirat ca 
tehnică și material de trăistuțele 
de Tirgu Jiu, impune, în primul 
rînd, prin unitate şi sobrietate 
cromatică, prin subtila dozare a 
gamei de ocruri, griuri, negruri 
Si alburi, ca şi prin modernitatea 
compoziției. Concapind tapiserla 
ca un «perete de lini », artista 
organizează arhitectura suprafeței 
în funcție de cerințele genului, 
Compunind cu mari pete Че 
culoare, en ordonează formele 
în aşa fol, мах focare culoare 
apare net diferențiată. Frumoasă 
sine, culoarea părului de capră 
Suportă tratarea în suprafața mari, 
Ceea ce imprimă si o anume monu= 
mentalitate lucrării. În aceste mari, 
uniforme ресе de culoare apar pors 
tiunt mal jucate, vibrații realizate 
din urzeală şi legătura firului, 
Paslonati Че efectele de materie, 
Urmărind combinații de materiale 
(lnk, сїпөрї, pia de capră, sfoară) 
ŞI combinații de tehniti, Theodora 
olseseu-Stendl $ba țesut singură 
tapiseriile, Artista nu s-a limitat 
numai la рте ох do materie, 
el a căutat sà confera lucrărilor 
sale şi o funcție poetică, sensuri 
mal largi, Taplsorla Timpul — (gux 
vînd obsedanta Я ireversiblla tre- 
cere a ИК în care doar 
miinile omului pot închipui un; 
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ION STENDL: Joc de copii | — panou imprimat 


28522) — pare transpunerea pla- 
stică a unui poem. Norii, avind 
ceva de iconografie populară іп 
imazistica lor, sint svîcnirea ame- 
піпрісогге a furtunii sau războiu- 
lui; rotirea rea-prevestitoare a 
unel < Raubvogel » (pasăre de 
pradă) — din porţiunea întunecată 
а tapiserlej — susține această suge- 
stle, Păsările — lucrare ce eviden- 
flazã o înțelegere remarcabilă a 
structurilor plastice — rămîne mal 
criptică, în ce priveşte sensul, 
dar încîntă prin echilibrul şi In- 
teligenta compoziției, 

Draperille Theodore! Molsescu- 
Stendi au o largă destinaţie (inte- 
rloare de locuit, localuri publice 
еїс,), Alături de panouri textile, 

izate prin procedeul < gra. 
vurii în lemn >, pentru serle mică, 
artista a conceput și draperii се se 
pot multiplica Industrial, în serle 
mare, 


lon Stendi este un < monumens 
talist », Panourile sale imprimate 
sint de fapt lucrări de artă топи» 
mentală realizate în materiale ac- 
cesibile, însă mal puţin uzitate, 
Fantezia şi bunul său ust au reușit 
să înnobileze materiale comune, са 
pinza de bumbac, de sac sau de 
n, conferindu-le < preflozitatea > 
unor tapiserii, Artist al vremii 
sale, lon Stendi a Intult ponderea 
pe care o capătă în contextul 
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civilizaţiei moderne « obiectul de 
serie ». De aceea el și-a gîndit cu 
destinație precisă, pentru indus- 
trie, proiectele sale, concepîndu-le 
ca nişte tapiserii « ieftine », mul- 
tiplicabile іп tiraje mari, care 54 
Poati fi achizitionate de oricine, 


jndrigostit de arta noastri popu- 
lari, arhalci şi medievală, lon 
Stendl nu rimine stršin nici de 
reusitele contemporane în materie 
de artă decorativă, 

Incursiunile sale їп arta neoll- 
Чеши — în special în arta Cucu- 
tenilor — sînt си deosebire vizi- 
bile in lucrările Acrobaţii, Cen- 
taur, Plaja; în Acestea, ca și în 
încîntătorul panou Joc de copii 1 
(Omul певт), corpurile регзопа- 
Jelor sint tratato ca niște figurine 
de Cucuteni, Hotărit, nu poate fi 
vorba de o simplă calchlere, 
pentru că lon Stendi Imprimă о 
amprentă personali elementelor 

d 


preluate și le plasează în contexte 
Plastice mo 


punctul de pornire l-au consti. 
tult minlaturile vechilor noastre 
texte medlovalo, ȘI prezentarea 

zofulul, și toate 


alt panou 一 Pămintul, ара, gerul 
fl focul — artistul transpune fn 


ANA-EMILIA 
APOSTOLESCU 


OCTAVIAN BARBOSA 


ANA-EMILIA APOSTOLESCU: Peisaj 
— ulei 


<stihii >, elemente Zodiacale, 
frecvente іп arta populară. 

Panourile textile ale lui lon 
Stendi — de proporții « modeste», 
realizate într-o gamă caldă, odihni- 
toare, generatoare de sentimente 
stenice — par făcute anume pentru 
a vibra suprafața peretelui unei 
locuințe. Este de (барс destinația 
pe care le-a dat-o gindirea gene- 
roasă și fantezia remarcabilă a 
unul artist contemporan, 


АМА-ЕМІША APOSTOLESCU 


Ceea се а atras atenția, în 
primul rînd, în expoziția tinerel 
pletorite braşovene 

Postolescu, este unitatea de vl. 


zlune şi concepție, Faptul este 
îmbucurător ŞI constit y 


sale, artista nu umblă ро mal multe 


priciile model, 
rum pe urmele altora, cl caută 
Un mod de exprimare, mergind 
ре un drum pe care îl simte de 
ре acum al său, De aci rezultă 


9 siguranță Я o matură dezin- 
г. 


Această unitate de Viziune. si 
SONcoptle nu aduce după sino о 


Satins 


ANA-EMILIA APOSTOLESCU : 
Portret — ulei 


uniformizare si о nivelare manie- 
ristă a expresiei plastice. Dife- 
rite unele de alele, portretele 
sau peisajele sale atesti, în cali- 
graflerea apăsată a gîndurilor, în 
expresivitatea severă а liniilor şi 
în fluiditatea vaporoasă dar densă 
a culorii, în fine, în organizarea 
riguroasă a imaginii, prezenta 
aceleiași sensibilirŝti şi conştiinţe 
artistice. Dispersate, printre lu- 
crările altora, ele nu şar pierde 
Identitatea. 


Realitatea constituie, fără іп- 
dolali, punctul de plecare, «su- 
blectul » major al pinzelor sale. 
Dar artista nu ambiţionează nicio- 
dată să reproducă un «colț din 
natură » sau să redea doar datele 
exterioare ale unei figuri, Aceste 
date exterioare le consideră nece- 
sare doar în măsura în care sînt 
semnificative pentru caracterizarea 
unul tip uman (portrete) sau 
Pentru evocarea unel stări sufle- 
teşti (pelsaja). 15 acest sens, se 
poate spune ci tinŝra artisti se 
raliază unel anumite tendințe de 
< conceptualizare >, specifică artei 
moderne, Lucrul acesta este 
Caracteristic și pentru un alt pictor 

гаҙоуеап — Ludovic Boroş — cu 
саге Emilia Apostolescu are unele 
afinități. Nu de un anumit peisaj 
este vorba, ci de organizarea 
elementelor plastice în așa fel 
încît imaginea rezultată si se 


AUREL 
IACOBESCU 


AUREL IACOBESCU : Constanţa Il — ше! 


poată subsuma conceptului res- 
pectiv, să redea starea sufletească 
pe care o poate genera un anumit 
peisaj sau pentru care acesta nu 
este decit un pretext. Astfel, într- 
un admirabil Noiembrie, al nu stiu 
cărui an sau loc (dar ce importanță 
are?), artista evocă, poate fără să 
vrea, o stranie atmosferă nordică 
din povestirile lui Andersen, după 
сит într-un Amurg, de o mare 
delicateță а tonurilor, nu este 
străină de melancolia serilor ba- 
coviene, 

Pe acest drum, іп portrete sau 
compoziții cu figuri, artista nu 
tinde spre surprinderea a ceea 
се se cheamă psihologia perso- 
najului, particularitatea lui, ci 
apartenenta acestula la un concept 
cu o simbolică mal generală, la 
un arhetip al psihologiei sociale 
(Generaţii |, Generaţii 11). Nu este 
© cale ușoară si riscurile nu sint 
puține, 


AUREL IACOBESCU 


Discretia cu care Aurel laco- 
bescu îşi exprimă sentimentele 
merge atit de departe, Inclt al 
impresia că artistu aproape că se 
sfleste să spună că sint ale sale, 
Visător, el nu face decit să-şi aducă 


aminte locuri şi împrejurări inti- 
me, pe unde sau prin carea trecut, 
dar o face în așa fel încît amintirile 
pot fi tot atît de bine și ale con- 
templatorului. Cu tot aerul lor 
confesiv, compoziţiile — fie că este 
vorba de poetice evocări ale Con- 
stantei şi litoralului de azi, de 
Sighișoara si Ada Kaleh, de naturi 
statice, dintre care nişte mere 
admirabile —au toate ceva din 
generalitatea şi căldura difuză a 
stărilor sufleteşti anonime. Nu 
că timbrul personal ar lipsi acestor 
lucrări, dar o excesivă pudoare 
disimulează peste tot umbra orică- 
ror accente de subiectivitate. De 
aci rezultă acel sentiment de inti- 
mitate pe care îl încerci în prezența 
pînzelor sale ca în fata propriei 
visări, 

N-a$ zice că este vorba la Aurel 
lacobescu de o distantare de pro- 
ргШе sale stări sufleteşti, ci, іп 
lipsa ипи! alt termen, de o decenta 
a confesiunii, Pictorul nu vrea să 
«socheze >, să vlolenteze prin 
nimic sensibilitatea interlocutoru- 
lui, Nici prin Insolitul expresiei, 
пісі prin < unicitatea > sublectului 
sau a motivului, Evitind cu grijă 
excesele de orice fel, pletorul nu 
se teme de locurile comune, Ceea 
ce, dacă ne amintim că locul comun 
este tentafla și deopotrivă platra 
de încercare a maturității, nu e 
puțin lucru, Cu toată reticenta 


RODICA 
MARINESCU 


RODICA MARINESCU: Arhitectură țărănească — ulei 


aprecierilor superlative, plenitu- 
dinea pe care, asa cum remarca 
si Petru Comarnescu in cronica 
sa din Contemporanul, după reali- 
zari anterioare inegale si dupa о 
indelungi absenta, ultima expo- 
zitie a lui Aurel lacobescu o dove- 
deste, merită acest elogiu. 


RODICA MARINESCU 


Rodica Marinescu priveşte lu- 
mea cu ochi mari de copil, fascinat 
de descoperirile pe care le face 
la fiecare pas. O aură fantastică, 
dar nu halucinantă, învăluie lucru- 
rile cele mai simple şi întîmplările 
cele mai anodine. Ca într-o ро- 
veste, existența se arată mira- 
culoasă în toate ipostazele ei. 
Cerul coboară pînă aproape pe 
casă (Noapte în sat, Noapte cu 
lună plină), suspendat pe un 
perete de întuneric ca un covor 
fermecat, încît dacă te-al sui pe 
acoperiş nu piar fl greu să-l 
atingi cu mina si poate chiar să te 
întorci cu buzunarele doldora de 
stele. În altă parte (Arhitectură 
drdneascd), într-un tablou care, 
n spiritul lul, ar fi putut fi şi 
altfel intitulat decit pe latura lui 
exterioară, casele şi gardurile, 
fintîna cu găleată de pe uliţă, sint 


toate parcă de turtă dulce. Creangă 
şi Coşbuc, oricît de paradoxală 
ar putea să pară asocierea, nu 
lipsesc de aci. După cum nu lip- 
sesc пісі culorile velintelor si 
catrintelor populare, culorile şi 
formele arhitectonice ale pamintu- 
lui şi satului românesc, spiritul 
şi frumusețea datinilor. Тіпіга 
artistă a realizat o apropiere pe 
dinlăuntru — ca de sufletul siu 一 
de spiritul şi atmosfera fabuloasă 
a basmelor. Se vede că еа а trăit 
pe meleagurile Bucovinei, sub 
cerul şi umbra Voronetului, а 
trăit, nu a fost în documentare, 
cum se zice de multe ori. Lucrul 
acesta se vede în toate pinzele ре 
care le-a adus în suflat de acolo. 
Nu ne aflăm în fața unui joc al 
motivelor folclorice. Ea nu reface, 
nici nu redă cu mijloace plastice, 
pur şi simplu, chipuri şi locuri din 
Bucovina, ci evocă cu surprinza- 
toare vigoare temperamentali si 
° acută sensibilitate atmosfera 
interioară a lucrurilor şi locurilor 
pe unde a trăit, oamenii care la 
însuflețesc. Lirismul său exultă 
într-o vervă cromatică intem- 
pestivă, fără să fie violentă, pre- 
cum potopul de impresii al rela- 
tărilor infantile. 

Dacă s-ar fi gîndit să dea un 
titlu expoziției sale, Rodica Mari- 
nescu ar fi putut scrie pe frontis- 
piclul ei Amintiri din copilărie, 
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DUMITRU 
PASIMA 


М. ARGINTESCU-AMZA 


OTTILIA GROSU: Margine de oras 


acordind сиуіпешіші sensul pe care 
i l-a dat pentru totdeauna un 
Creangă. Amintirea copilăriei în- 
semnind permanenta ei, 


DUMITRU PASIMA 


Dificultatea de a 1трйса studiul 
prelungit si tenace cu plruetele 
unor modernități asimilate facil 
Я cu o «spiritualitate » de sub. 
ptanță adesea literară, poate duce 
la таліегізте de discutabil rafina: 
ment, Astfel, portretul feminin 
Ochi negri, pornind de la o anumită 
nobleţe decorativă, nu e prea 
departe de rafinamentul de ЫБе- 
lou, cu nuanțe lirice intimiste, 
Inconsecvent transpuse іп vlata 
formelor statuare, 

O anumită obsesie a decoratlvu- 
ІШ manlerist găsim și in naivul 
ghips Păsări, în sumar brâncu» 
şlanul ghips ovold, Intitulat loana, 
in stilizarea excesiy nalv4, pînă la 
frust, intitulată Ada, Ас], pletele 
sint prelungite pînă nu se știe 
unde, pentru a da linia $1 volumele 
extrem de sumare, însă stilizate 
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— ceracolor 


pentru a evoca un sfinx, cu un 
cap de altfel destul de bine stu» 
diat. 

Un fel de stilizare decorativ- 
ротре!апа, scheletică pînă la stra- 
піш, găsim іп portretul Fete! din 
Suceviţa. Mai echilibrată sculp- 
tural și mal sugestiva, deși destul 
de abstractă, e lucrarea intitulată 
Armonie, unde Viața curbelor și 
Jocul umbrelor nu sînt lipsite de 
Interes, 

Preocuparea de bază a сіпігшіші 
Dumitru Pasima Pare însă a fi 
transpunerea modernă а unel ox- 
presivititi de figurativ antic, Lu- 
crul se vădește în masivul cap de 
bărbat (13), Într-un portret fomi- 
nin (11) cu privirea fxd și într-un 
Oedip, cu ochii scobiți ca nişto 
Văgăuni gi extrema elocvență ти 
a brațelor întinse, 

n Portretul mamei, stilizat ре 
linie strict arhalcă, am descoperit 
соуа din Plenitudinea Чо sub. 
stant a unel oxprosivități foarte 
evoluate și totuși foarte осн. 
brate, în Aparentul ol < primiti 
Увт », lar datele concretului, în 
semnificațiile lor tipologico, sînt 
păstrate și frumos valorificate. 
lată un drum Care, adincit cu 
tenacitate, ajutat do © sorloasă 


cultură plastică, poate duce 


OTTILIA 
GROSU 


realizări durabile, 


OTTILIA GROSU 


În general, lucrările expuse de 
Оса Grosu sînt coerente, үй. 


dind cu prisosinti о caldă cromatică 
tinerească, 


іп pagină. Există pe alocuri acor- 
duri de o anumită loftinătate: 
vordo-roz vlolaceu pa o masă 
tulbure, aproape murdară, ca în 
Dans, Conceput ovoldal ŞI cu nisto 
linii co sugerează un fol do barcă, 

aci stilizarea decorativi e dis- 
Cutabilă în Natură moartă (format 


lonarea Verticală, aproape bidi- 
menslonală, caro înnobilează vi- 


Місі Carnavalul NU e lipsit de 


calități, Чоў! paro prea încărcaţ, 
lar Circul rela în chip destul de 


la 


OTTILIA GROSU: Ciré — caracalor 


Personal obsesiile unel Magdalena 
Rădulescu, do pildă,  Asamanea 
lucrări necesită însă o porseveronta 
adinciro, mal mult studiu și spirit 
autocritlc. Astfel, lucrarea Inti- 
tulată Poezie, mult prea топо- 
cordă, nu rezolvi nici problemala 
de ritmică, nici cele cromatica, 
riminind schematică şi frusta. 

Mult mal izbutite s-au dovedit 
a fl lucrările mici, cu anumite 
« ruperi до ton > proaspete, dar 
surde ca tonalitate, precum Magi- 
strala orașului, de o agreabilă 
muzicalitate. În lucrarea Visare, 
frumos pastolizată, ni so pare сй 
Vedem, ca şi în Миди! relaxat 
Я chlar în Garofiţele şi Straturi 
de pansele, încercările colo mal 
promițătoare, ре linta rafinamente- 
lor lul Ciucurencu, continuate în 
chip personal, Caligrafismul linear 
cu discrete ofocto do grilaj, din 
Ага de vară, articulează fluangalo 
suave alo cromaticii; dacă însă 
masa de violet din primul plan 
(stinga) osto discutabilă şi brutală, 
vibrafille de galbon vordo și осгигі 
cărămizi au un -farmee do netă- 
găduit, 

Plino do figaduinto ni во par 
$l ofluvilla simfonice din Schița de 
compoziție în гори, Асі, siluatele 


DINU SERBAN gi 
ERVANT NICOGOSIAN 


RADU PETRESCU 


DINUSERBAN : Portret de 
taranca — ulei 


ERVANT  NICOGOSIAN: P 
Santier naval — ulei 


feminine care flancheazi cele două 
vietŝti încheagă un ansamblu tran- 
sfizurat, în care autenticitatea 
accentului de confesie personală 
cucerește, iar finisajul soluţiilor 
plastice de punere în pagină, de 
ritmică si de cromatică, este re- 
marcabil. 


DINU ȘERBAN 
și 
ERVANT NICOGOSIAN 


Ce ne-a înfățișat în ultima sa 
expoziţie Dinu Șerban, acest pictor 
Înainte de toate onest, ne-a soll- 
Citat Interesul prin simplitatea 
imaginilor, Lumea pe care pictura 
ба ne-a lăsat s-o întrevedem, са 
о confesiune, а fost aceea а сітрісі 
lutoase, prăfoase, parcă fără nădej- 
dea monumentelor, Un pod peste 
0 apă Joasă (Pod peste Argeș), 
nişte construcții Industriale adă- 
postite printre arbori lipsiţi de 
exuberanță, dar nu și de un fel 
de tristă Intimitate (Turnuri de 
răcire), patru oale $| un blid pe o 
țesătură vărgată, citeva pere, crini, 


crizanteme în ulcele de pămînt 
ars, sînt dezolate de o uscăciune 
şi un colb ce abia sonorizează 
albastrul şi verdele. Într-un atare 
spațiu, poate că tratarea ca și 
fotografică, naturalistă, a cutărui 
peisaj industrial în care după o 
surpătură de teren și din spatele 
unor acoperișuri de hale, se ridică 
în aer un modest scurt cilindru pe 
patru picioare de fier, pare să 
tindă către sensuri mai largi decît 
ale platei reprezentări. În orice 
caz, evoluția ulterioară a acestul 
pictor cată să Пе urmărită cu toată 
grija. š 

În bucuria cu care cologul siu 
de expoziție, Ervant Nicogoslan, 
la act de realitatea culorilor, іп- 
trunindu-le, suprapunîndu-le, aglo- 
merîndu-le, despărțindu-le în su- 
prafofe Ingenloase și Jucăuşe, se 
distinga un fel de încîntare de a 
participa la rosturi pacifice, рго- 
(оазе, activo, la о contempora- 
neltato a oraşelor cufundate în 
verdeață, a fabricilor aerate și 
atrăgătoare ca niște croșe, a șan- 
tlerelor navale, O astfel de dispo- 
21е nu putea fl departo do chemii- 
rile copilăriei, perceptibile pentru 
nol și fără titlul explicit al unela 
dintre compoziţii, do unde și acea 


discretă atmosferă de feerie се 
călătoreşte prin picturile sale, 
atingîndu-le cu picla uşoară a me- 
lancoliei. Mai degrabă decit un 
exultant, Ervant Nicogosian este un 
visător, un elegiac. Într-o lucrare 
ca Vară, verdele, albul, rozul, 
albastrul în pete suprapuse, fac 
să se presimtă prin consistenţa 
lor subțiată și apoasă iminența 
anotimpului ursuz care transformă 
țesuturile vegetale în noroi іпа- 
polndu-le apei, dar aceasta nu 
este o manifestare de depresiune, 
ci doar cealaltă față a dragostei 
Саге vrea să-și păstreze neatins 
oblactul, 

` Ара, de altminteri, cu trans- 
paronfolo şi geometriile el suge- 
rato, dă pictorului satisfacţii de 
bijutier gl ca atara о şi simte în 
jurul construcțiilor metalice alo 
cargourilor, alo gantlerelor navala: 
plotra prețioase cu  albastruri 
intense (Dunărea) lovindu-so de 
mari plăci metalice, Efectul е 
muzical, în cluda ñrestllor şovălri. 
Я dacă la rindu-ne clocânim în 
armura estetică a acestei pleturi, 
avem satisfacția ca dinduntrul 
platogo! să ne răspundă nu vaarul 
carapace! goale, сі pulsațiile unel 
Inimi focundo în surprize posibile, 


IOSIF KRIJANOVSKY 


ROZICA $ULEA 


IOSIF KRIJANOVSKY 


Monumentalist de formaţie (a 
studiat la Institutul “< Nicolae 
Grigorescu » cu Gh. Labin şi 
Paul Miracovici), losif Krijanovsky 
a prezentat la prima expozitie 
personală (sala Kalinderu) lucrări 
care, în ceea ce priveşte vizlu- 
nea, constituie un ansamblu unl» 
tar, 

Această viziune este în esența 
el decorativă, căreia el încearcă 
să-i dea o putere de comunicare 
afectivă, printr-o utilizare a valorii 
expresive a culorilor pure. Cro- 
matica e dominati de roşu şi 
albastru, de tonalități de violat 
şi vorde, tente cu care artistul 
construlogto suprafețe masive, ne- 
valorate, în planuri largi. Formele 
sînt simplificate, uneori conturate 
viguros, alteori sa detaşează, din 
tanta novalorată, prin distanțe 
cromatice, 

În tablourile sale, în bună parta 
compoziții şi portrete, se observi 
căutări concentrata în direcția unui 
stil personal de exprimare. Dato» 
rit, poate, formaţie! sala da monu- 
mentalist, artistul nu a găsit асос 
deauna mijlocul də exprimare plas 
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stic cel mai potrivit pentru a 
transmite convingător mesajul său 
artistic, a cărui sinceritate este 
neindolelnici. 

În portrete, culoarea acuză ex- 
presla, imprimă o anumită ten- 
slune dramatică (Bălcescu, Vocea 
din spate, Pălăria orange, Frumoasa 
de la cantină). În unele compoziţii 
este căutată sonoritatea primară 
a culorii, pentru a produce șocul 
Vizual, blick-fang-ul caracteristic 
afisului, Adesea sînt dezvoltate 
paralel două tente — de cele та! 
multe ori roșu și albastru 一 crejnd 
două serii tonale care se exaltă 
reciproc, dind luminozitate tablou- 
lui (Marte în grădină, Proasta), 
Adăugind la acestea citeva studii 
de culoare, în care recurge la 
aceleași procedee, putem vorbi 
de losif Krijanovsky ca de un 
artist la care culoarea crează at- 
mosferă, stabileşte un anumit (о- 
nus afectiv prin violente Juxta- 
puneri, 

Serlozitatea preocupărilor, sin- 
cerltatea artel sale, puterea ex- 
presivă a cromaticii atestă reas 
lele calități ale artistului, garans 
На posibilităţilor sale de dezvol- 
tare, 
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VASILE 
GRIGORE 


JACK BRUTARU 


VASILE GRIGORE 


Vasile Grigore reușeşte să des- 
cifreze acel potenţial de frumos 
ascuns іп aparente modeste, în 
fizionomii obișnuite, în elemente 
simple ale vieții $1 ale naturii, ре 
care ochiul și sensibilitatea comună 
nu le sezisează întotdeauna, 

Peisajele sale descriu o geografie 
simplă, întinderi și succesiuni de 
înălțimi line, cu o Vegetație — 
роті, flori și plante de cimp 一 
puternic rellefati. Arareorl arti- 
stul este tentat de pelsajul citadin, 
dar și atunci, de poezla lul, ca in 
pltoreasca Catedrală din Arezzo, 
Titlurile mal frecvente ȘI mal 
caracteristice sînt Pelsaj cu bdpddii, 
Cimp cu flori sau Plopi, Predilecția 
pictorului pentru game de culori 
calde se valorifică într-o sultă de 
privelişti de toamnă cu o prețioasă 
cromatică — ocru, galben, porto» 
callu, roșu și brun, Siluetele de 
arbori în lumina puternică а soare- 
ІШ văratie sau în lumina scăzută 
a amurgulul și simfonia coloristică 
а toamne! oferă pictorului nenu- 
mărate momente de Încîntare, 
Florile ce colorează elmpurilo sint 
privite din prim plan gi redate, 
prin felul în care sine raportate |а 


RETROSPECTIVĂ 
PLASTICĂ 
LA BAIA-MARE 


MONICA LAZĂR 


VASILE 


VASILE GRIGORE: Două scaune — ulei 


peisajul desfășurat în adincime, în 
proporții monumentale. Într-o 
serie de portrete — Lectură, Fata 
cu umbrelă ş.a. — їп care relie- 
fează formele, Vasile Grigore pis- 
trează aceeași simplitate în ех- 
primare. 

Preocupat de pleturalitate, el nu 
recurge la posibilitățile tenculeli- 
lor sau ale altor materiale insolite, 
Desenul este subinfeles, Conturul 
a dispšrut. Raporturile $! acordu- 
rile dintre culori, expresivitatea 
pastel rămîn mijloacele preferate, 
prețios utilizate de artist, într-un 
limbaj laconic (Ardturi, Grădină de 
vară, În Cișmigiu si altele). 

Pictura lul Vasile Grigore atrage 
Я încîntă prin puritate gi can- 
doare, Tinerețea artistulul Impri- 
mă pinzelor sale un sentiment de 
optimism romantic, descifrabil în 
flacara motiv pictural. Viziunea 


Aceasta este rodul trăirii auten= 
tico, 


RETROSPECTIVA PLASTICA 
LA BAIA-MARE 


O expoziţie retrospectivă, Чез- 
chisă în sălile Muzeului Regional 


GRIGORE: Сітр cu flori—ulei 


Maramureş din Baia Mare, a evo- 
Cat activitatea artiștilor care au 
lucrat pe aceste meleaguri, înce- 
pînd cu Simion Corbul zis Hollósy, 
întemeietorul cunoscutului centru 
de pictură de aici si pînă la cei mai 
tineri reprezentanți ai generației 
actuale, Peste 160 de uleiuri, de- 
sene, sculpturi, reunite şi ordonate 
prin grija competentă a prof. 
Raul orban, au ilustrat istoria 
acestui centru de pictură, momen- 
tele sale cele mai însemnate. Este 
de prisos a aminti aici cronica 
« şcolii > de la Baia-Mare, cu айс 
mal mult cu сі, în fond, retro- 
Spectiva a tins — Я a izbutit —să 
restabilească un adevăr important: 
atrăgînd pe artişti prin peisaj, 
printr-o lumină specifică, ce întă- 
reşte culorile şi di fermitate con- 
tururilor, meleagurile băimărene 
nu au fost vatra unul curent arti- 
stie іп sensul propriu al cuvîntului. 
Mai puțin leagănul unei adevărate 
şcoli, cu tendințe estetice sau 
ideologice specifice şi pregnante, 
Baia-Mare a constitule un centru 
în care foarte multi pictori au venit, 
pentru un timp mai îndelungat, 
să picteze 一 rămînînd, însă, cre- 
dinclos fiecare stilului şi orien- 
tării sale proprii. lată pentru ce 


expoziția, unitară prin localizarea 
sublectelor și temelor tratate, nu 
a fost unitară іп ce priveşte vizi- 
unea și maniera de tratare. Alci 
au pictat atit Simion Corbul zis 
Hollósy, Stefan Réti sau loan 
Thorma, cît şi Aurel Ciupe, Teodor 
Harsia, Eugen Giscă, Alexandru 
Ciucurencu — fiecare reprezen- 
tind, prin operele lor, tot atitea 
tendințe, mai mult sau mai puțin 
divergente. Departe de a con- 
stitul un neajuns, aşa cum și-ar 
imagina cel «stapiniti » de senti- 
mentalism sau pur și simplu de 
unele prejudecăți regionale, acea- 
stă realitate nu face decit să afirme 
$1 să întărească prestigiul centrului 
de la Baia-Mare. 

Ar fi imposibil să cuprindem în 
sumarele noastre însemnări toate 
operele reprezentate în expoziție. 
Ca într-un caleidoscop, numeroase 
lucrări ne-au atras luarea-aminte 
prin calități diverse. Prima gene- 
гаЏе a centrului de la Baia-Mare 
a ocupat o sală: am cercetat aici 
cite una, două sau trei pînze sem- 
nate de 5, Corbul, |. Thorma, E. 
Maticska, A. Verona, Șt. Réti, 
Al. Duma, O. Glatz, К, Ferenczy. 
Au predominat peisajul Я por- 
tretul, expresia lirică si preocu- 
parea pentru culoarea discretă, 
sugestiv armonizată, 

În sălile următoare au fost 
reprezentați masiv Al. Ziffer — cu 
cromatica lui atît de personală, 
vie și vibrantă, Aurel Popp 一 
mare desenator şi autor de remar- 
cabile compoziții, savant alcătuite, 
pulsind де adevărul vieţii, 
Andrei Mikola — decanul de vir- 
stă al pictorilor de azi din Baia- 
Mare, râmas fidel unei maniere de 
pictură се amintește tinerețea 


artistului, Traian Bilfiu-Din- 
cuş, Tasso Marchini— una din 
revelaţiile — expozitiel, Eugen 


Pascu — pe nedrept Ignorat, рге- 
zentat cu clteva acuarele de mare 
gingşie și cu desene care confirmă 
un talent remarcabil etc. Din 
generațiile care s-au afirmat după 
1918, ne-au reținut, îndeosebi, 
atenția: Aurel Clupe, colorist 
reputat, Al, Szolnay, Al. Clucu- 
rencu, cu trei pinze de mari 
calităţi picturale, Raul $orban, 
Teodor Нагуа, Petre Abrudan și 
Luclan Grigorescu, aceştia doj din 
urmă cu unele dintre cele maj 
frumoase plese expuse, și alţii pe 


care, fără să-i cităm, i-am contem- 
plat cu satisfacţie, 

Dintre pictorii care lucrează 
astăzi la Baia-Mare, expoziția a 
cuprins nume bine cunoscute publi- 
cului: Traian Hrişcă (trei ріпте 
inspirate din sugestiile folclorului 
maramureșean), Mihai Olos (cu 
o foarte frumoasă Fată de pe 
Codru), |. Cămărășan, Dora Pop, 
Zoltan Bitay, Alexandru Sainelic, 
losif Balla, Gheorghe Cătană etc. 

În sălile de grafică întîietatea au 
avut-o—fără să şi-o dispute— 
Geza Vida şi Paul Егаёѕ, cu desene 
numeroase în care mișcarea, com- 
poziţia şi intenţia lirică se îmbină 
în chipul cel mai interesant. Ală- 
turi, Vasile Kazar, Vasile Paulo- 
vics, Walter Frederic, Zoltan Bi- 
tay. O revelație continuă să fie, 
între graficienii tineri, Nicolae 
Apostol (două compoziții: Basm 
şi Ritual). 

În sectorul sculpturii au domi- 
nat marile compoziţii în lemn ale 
lui Geza Vida, impresionante prin 
forța şi expresivitatea lor. Dar 
tot aici l-am întîlnit (cum de-a fost 
uitat atîta vreme?) pe Gheorghe 
Manu, cu două admirabile statuete, 
Nud şi Maternitate. Ат reţinut 
o sculptură colorată de Eugen 
Szervatiusz, un minunat bronz 
de Romul Ladea, alituri de 
lucrările lui D. Ciocotisan, Șt. 
Șainelic, Т. Botos, Beni Ferenczi 
şi M. Gyerko. 

Ar mai fi fost de citat multe 
nume, de relevat multe calități. 
Unele lucrări nu putem, totuși, 
să nu le consemnăm: un peisaj 
de iarnă semnat de Husovszki, 
poetic și personal în tratare, un 
peisaj bine gîndit compozițional 
de Vincent Korda, un portret 
delicat şi vibrant de lon Мизсе- 
leanu, un tablou al pictorului 
amator С. Kovâcs, trei pinze lumi- 
noase ale Lidiel Agricola. V. Gru- 
тат, |. Sasu, М. Gligore, |. Dudaș 
sint prezenti cu lucrări care atrag 
şi rețin privitorii, 

Au existat іп expoziţie si lucrări 
mal puţin izbutite sau та! puţin 
reprezentative pentru creațiile 
unora dintre artiştii trecuți în 
revistă mal sus, Dar Importanța 
manifestării, valoarea Indiscuta- 
bilă a retrospectivel orlganizate, 
constă În relevarea pregnantă a 


unel vii gi fertile activităţi artis- 
tice, 


ЩИ 


MUZEELE ETNOGRAFICE ІМ AER LIBER 


(Simpozionul de la Bucureşti) 


PAUL PETRESCU 


Simpozionul pe tema organizării muzeelor etnografice în aer liber a întru- 
піс la Bucuresti (septembrie 1966) muzeografi din întreaga ţară, precum şi 
numeroși specialiști din Europa, America, Asia si Africa. Locul eminent pe 
care România il ocupă іп ierarhia mondială a ţărilor posesoare de acest fel 
de muzee a determinat participarea reprezentanţilor celor mai cunoscute 
muzee în aer liber din lume, precum și a unor foruri internaționale de speci- 
alitate, cum ar fi Consiliul Internaţional al Muzeelor (ІС O М) şi Societatea 
Internaţională de Etnografie si Folclor (S l Е F). ` 

Cele cinci unități etnografice іп aer liber din tara noastră, vizitate dupa 
sedinta de comunicari (Muzeul Satului, noul muzeu al viticulturii de la Golesti- 
Pitesti, muzeul tehnicii populare de la Sibiu, sectia in aer liber a muzeului 
etnografic al Transilvaniei din Cluj şi secția în aer liber a muzeului de la 
Bran), au dat putinţă oamenilor de ştiinţă străini sa ia contact nemijlocit cu 
valorile străvechii culturi populare româneşti, în general, și cu unele din 
cele mai izbutite creaţii ale arhitecturii ţărăneşti româneşti, în special. Pentru 
mulți din specialiştii străini, operele arhitectonice țărănești din România 
au constituit o surpriza. Insusirile artistice ale construcţiilor categorisite de 
regulă « modeste », ieșite din barda minuita de meşterii din Maramureş, 
Gorj, Dobrogea, Suceava sau Banat, au stirnit admirație. 

La Golești, directorul lui < Städtisches Museum > din Braunschweig 
(R. F. Germană), dr. Bert Bilzer, autor al unor lucrări de istoria artei, 
recunoștea în masivitatea și rigoarea constructivă a unei crame din lemn 
de stejar din părţile Focsanilor, elemente arhitectonice eline: « Asa trebuie 
să fi arătat templele de lemn greceşti, prototipuri arhaice ale Partenonului 
de marmură ». Era un elogiu impresionant adus artei de a construi a țăranilor 
români. 

Fără îndoială că una din însuşirile fundamentale ale arhitecturii ţărăneşti 
de la noi este monumentalitatea construcţiilor de orice fel : case, acareturi, 
instalaţii tehnice sau biserici. Monumentalitatea aceasta izvorăşte atit din 
trăinicia şi dimensiunea birnelor de lemn folosite, cit şi, mai ales, din feri- 
cita proportionare a elementelor constructive si din tratarea amplă, în гіс- 
muri ce tin de o înțelegere clasică, a decorului arhitectonic perfect echilibrat. 

Străbaterea vastului parc al Dumbrăvii Sibiului, în care, printre brazii 
centenari, pe malul lacului, sînt așezate zeci de instalaţii tehnice, — mărturie 
dublă a geniului popular românesc, tehnic şi artistic, — s-a făcut de aceea sub 
imperiul necontestat al acestor calități de monumentalitate. Calitŝti care 
nu lipseau zveltei si gratioasei mori de api cu ciuturš oltenesti (una din 
variantele сагеїа se айа de multa vreme la Deutsches Museum din München), 
nici masivei şi impunătoarei mori plutitoare aduse de pe Someş, ale cărei 
« corăbii », impresionante prin tehnica constructivă, amintesc de ambar- 
catiunile vikingilor. Marea diversitate a soluţiilor tehnice, ingeniozitatea 
de multe ori surprinzătoare cu care meşterii țărani au rezolvat probleme 
complexe de tehnică, sînt mereu infrumusetate de detalii artistice, care-şi 
găsesc locul, uneori neaşteptat, dar totdeauna bine ales, pe instalațiile 
menite să înlesnească munca omului. Decorul morilor, pivelor, dirstelor, 


rşită în peisaj constituie o 


i 
farmec cu totul aparte. Aceastš calitate a fost TIVA di SEO 


ucit ilustrat 
participanților la simpozion, opriți pe coasta unui deal, li Te шы е 
aer liber a muzeului etnografic al Transilvaniei, 


nu are nimic a fa 
acelei succesiuni. Ne aflam in fara unei privelişti plina de Sek 


ncoron 
de la Petrindul Mare $i de la Chilo" 
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exemplare de artă care demons- 
trează înalta măiestrie a construc- 
torilor ţărani, care ай creat іп 
această parte a continentului euro- 
pean о arhitectură cu trăsături 
distincte, În arhitectura de lemn 
europeană, bisericile de lemn ro- 
manesti alcătuiesc o prestigioasă fa- 
milie, alături de renumitele «stav- 
kirche » scandinave, de biseri- 
cile din Silezia și de cele nord- 
slave. Elemente gotice (săgeata), 
elemente de renaştere (arcadele) 
au fost topite într-o sinteză orga- 
nică de meşterii români. Eleganta 
turlelor înalte de 30--40 de metri, 
știința constructivă desăvîrșită si 
armonizarea volumelor verticale și 
orizontale, decorul pictat în care 
tradiții iconografice strălucite — 
romanice si bizantine — se imple- 
tesc cu viziunea folclorică a lumii, 
fac din aceste monumente expresia 
concretă a felului de a înţelege 
frumosul al poporului român. 

Uneori decorul bogat al timple- 
lor de biserică trece neașteptat 
pe fruntarul de stejar al morilor 
minate de apă, ca în acel uimitor 
exemplar aflat la Cluj pe care un 
«ION », iscălit în «1819», l-a 
cioplit cu mare mestesug, cobo- 
rind harul frumusetii depline pe 
birnele sub care se invirtesc pie- 
trele măcinînd rodul pămîntului. 
Volutele clasicelor foi de acant, 
dispuse în registre alternînd cu 
cele reprezentind fructele de gra- 
nate, formează o friză somptuos 
împodobită la un altar închinat 
sacrei îndeletniciri,a cultivării pă- 
mintului. 

Specialiştii străini au subliniat si 
concepţia interesantă, a casei cu 
ocol întărit, construcție de veche 
tradiţie, ce poate fi uşor adaptată 
în direcţia realizării unei vile în 
acord cu cerinţele vieţii contem- 
porane. 

Monumentalitatea, armonioasa 
înscriere în peisaj, funcționalitatea, 
lata doar cîteva din însuşirile arhi- 
tecturii noastre ţărăneşti, menti- 
onate admirativ de oaspeţii de 
peste hotare. Toate acestea pot 
constitui un imbold la medita- 
tie pentru constructorii orașelor 
noastre, aflaţi aproape de sursele 
unei arte cu o structură estetică 
nu numai originală, cl în egală 
măsură strîns legată de condiţiile 
soclale și spirituale ale poporului 
român într-un timp dat. 


NOTE 


e Singurul tablou de Leonardo 
de Vinci, existent într-o colecție 
particulară, este un portret al 
Ginevrel del Benci, El aparține 
principelui de Lichtenstein, Un 
american dornic să-l achiziţioneze 
a oferit suma de trel millarde de 
franci vechi, adică treizeci de mill- 
oane de franci поі, 

Mal norocoasă decit americanul 
amator de tablouri celebre, Nati- 
„onal Gallery din Washington a 
achiziţionat prin donație unul din 
ultimii Уегтеег-і apartinind unei 
colecţii particulare, E vorba de 
cunoscutul tablou intitulat Femele 
citind, 


e De curînd a murit la Cannes 
-pictorul Amedée Ozenfant. Născut 
în 1886 la Saint-Quentin, el „a 
publicat “împreună cu Le Cor- 
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busier, in 1918, manifestul puris- 
mului. Pictura lui, aspirind spre о 
reprezentare a obiectelor in for- 
mele lor pure, se caracterizeaza 
printr-o progresiva tendinta de 
simplificare. Constructia tablouri- 
lor sale a sugerat adeseori comen- 
tatorilor referiri din domeniul 
muzicii, mai cu seamă din opera 
lui Bach. 


e Henri Perruchot, cunoscutul 
autor al unor excelente biografii: 
Cezanne, Lautrec, Van Gogh, 
Manet, Renoir, Gauguin (уегѕі- 
unea românească a primelor patru 
este actualmente în pregătire la 
editura Meridiane şi va apare 
curînd), isi expune premizele teo- 
retice de biograf, în prefața unei 
noi ediții Van Gogh, în curs de 
apariție la Hachette. 

«.... Ceea се am scris indică 
de altfel, cred, extrema complexi- 
tate a misiunii de biograf, аза сит 
o înțeleg eu. 

Acesta înaintează cu prudență pe 
un teren în permanentă mișcare. 
În măsura în care cercetările sale 
зе fnlintuie si se completează, 
punctele de vedere se precizează, 
îi sînt furnizate date noi, care 
se dovedesc irefutabile. El se spri- 
jină pe ele. Linii majore se dese- 
nează, se îngroaşșă, iar în jurul lor, 
în mod firesc, se va ordona ansam- 
Ыш. О viață nu-i o suită incoerentă 
de acțiuni şi gînduri. Oamenii nu-şi 
scapă lor înșiși. Viaţa lor se dez- 
voltă conform unui număr anumit 
de teme pornind de la elementele 
iniţiale. Nu vreau să spun că o 
viață ar fi întotdeauna coerentă, 
stiu bine că nu-i asa, dar ea poartă 
o pecete care nu-i aparține decit ei; 
ea se dezvoltă, oricare ar fi rami- 
ficatiile sale, potrivit unei anumite 
traiectorii, unei anumite evoluţii 
pe care aș denumi-o bucuros 
biologică. 

A scrie o biografie nu înseamnă 
citusi de puţin să aduni pur şi 
simplu niste fapte, nişte date; 
înseamnă în același timp — și mai 
ales —să pătrunzi spiritul unui 
от, să înţelegi pe dinăuntru com- 
portarea sa: « resorturile » in- 
terne ale destinului său. 

mpotriva a ceea ce se crede prea 
deseori, o biografie nu-i dinainte 
dată. Documentele nu-s decît că- 
rămizile care așteaptă edificiul vil- 
tor. Trebule să reconstitui o 
viață. Eruditia pură ar fi suficlentă 
pentru a reconstitui, іп desfisu- 
rarea el cronologică, succesiunea 
unor fapte exterioare, Această 
reconstitulre este, după mine, 
doar elementară, Ceea ce este 
Important, mal presus de orice, 
în ultima analiză ŞI reprezintă, de 
asemenea, dificultatea majoră este 
reconstituirea psihologică. Blogra- 
ful trebule să retrălască el Însuși 
ȘI să facă să trălască Vlata eroilor 
säl; trebule să ghicească, să 56 
Identifica în mișcările lor intime, 
să regăsească sensul, continultatea 
profundă а gîndurilor și actelor 

Ог, pe scurt, trebule să se com- 
porte față de el aproape la fol 


Са un romanelor cu person e 
salo, » Ë ХЫ) 


e De numele lul André Breton 
se leagi un moment distinct al 
artel «moderne: suprarealismul, 

Vechi prieten cu André Breton, 
Pictorul Marcel Duchamp . evocă 


prin intermediul lui Andre Pari- 
паида (Arts Loisirs, nr. 54/966), 
momente si emotii legate de acea- 
stă prietenie cu autoritarul părinte 
dispărut al acestui curent. 


«... Niciodată n-am cunoscut 
un om înzestrat cu o mai mare 
capacitate de a iubi. Cu o mai 
mare putere de a iubi măreţia 
vieţii, si nu poti înțelege nimic 
din duşmăniile sale dacă nu ştii 
că ceea ce vroia el era tocmai să 
ocrotească însăși calitatea iubirii 
sale de viață, partea de miracol 
a vieții. Breton iubea asa cum о 
inimă bate. Era amantul iubirii 
într-o lume care credea în prosti- 
сийе...» 

«Pentru mine, іпсһеіе Duchamp, 
el a întrupat cel mai frumos 
vis de tinerete fntr-un moment al 
lumii ». 

Ceea ce va rămîne din acest vis, 
nu-i nici cazul şi nici momentul 
să discutăm acum. 


Ceea ce rămîne ca amintire a 
lui Andre Breton, este imaginea 
exemplară a unui om care a ştiut 
pînă la capăt să-și rămînă lui însuși 
credincios. 


e Royal Academy din Londra 
a anulat marea expoziţie de iarnă, 
consacrată lui Rembrandt. Din 
cele 93 de lucrări cerute, doar 22 
au fost declarate disponibile. 


Mulţi colecționari s-au răzgîndit 
în ultimul moment să împrumute 
lucrări pentru expoziția El Greco, 
din Gand. 


Cum se vor preveni aceste refu- 
zuri pentru ca expoziţiile să aibă 
totuși loc? Răspunsul unui mare 
colecționar francez аг. sugera o 
soluție: « De ce să-mi împrumut 
tablourile acum cînd reproducerile 
sînt desŝvirsite? » 


Vom asista in viitor la expozitii 
de reproduceri in locul tablourilor 
originale? ; 


e А unsprezecea expozitie (iu- 
lie — octombrie) a Consiliului 
Europei a fost consacrati reginei 
Christina a Suediei (+ 1689). 


Expozitia a fost organizata la 
Muzeul National din Stockholm. 


Colectia — dispersati de-a lun- 
ЕШ secolelor —à acestei pasio- 
nate amatoare de artă, era ulul- 
toare si aruncă o lumină conclu- 
denti atît asupra gustului epocii, 
cît sl asupra personalității com- 
plexe si controversate а reginei. 


Primul Inventar menționează 76 
de statui de bronz, 166 de statui 
de marmură, 780 picturi, 33.000 
medalii, 162 < rarităț! de fildes », 
53 de instrumente matematice, 
numeroase manuscrise dintre care 
1.900 au fost vindute papel Ale- 
Xandru al ҮШ-еа după moartea 
Suveranei şi Integrate în Biblio- 
teca Vaticanului, 

Dintre tablourile care, flgurind 
actualmente іп diferite muzee, 
făceau parte din colecția reginei, 
amintim : Adam ȘI Eva de Dürer 
Cerșetorii de Breughel, cele patru 
imense Alegoril ale Amorului de 
Veronese, precum $1 altele sem- 
nate de Tizian, Arcimboldo, Mas- 
Sys, Gerard Dou etc. ， 


MODEST MORARIU 


ARTA 
ROMANEASCA 
PESTE HOTARE 


MOSCOVA—LENINGRAD 


Sălile Muzeului de stat «А. 5. 
Pușkin » din Moscova au găzduit 
o expoziție de pictură și sculptură 
contemporană românească, care a 
fost deschisă, în continuare, la 
Muzeul Rus din Leningrad. 

Expoziţia, care а cuprins о 
selecţie de picturi din opera lui 
Stefan Luchian, Nicolae Tonitza, 
Theodor Pallady, Gheorghe Petras- 
cu, Francisc Șirato, Nicolae Dărăs- 
cu si Vasile Popescu, precum 
şi sculpturi de Dimitrie Paciurea şi 
Gheorghe Anghel, a cunoscut un 
mare succes, fiind vizionată de 
peste 50.000 de vizitatori. Presa 
sovietică din Moscova si Leningrad 
a reflectat, prin numeroase arti- 
cole, aprecieri elogioase la adresa 
artei româneşti si maeștrilor din 
prima jumătate a secolului nostru. 

Citim «іп articolul «Ага 
Romaniei », publicat іп Sovetskaia 
Rosia: « Peisajele si naturile moarte 
ale lui Șt. Luchian, Fr. Sirato, 
Th. Pallady si V. Popescu sint 
surprinzătoare prin simţul fin al 
culorii, aceasta avind o puternica 
si vibranta căldură. Ele ne aduc 
parcă parfumul florilor, respirația 
proaspătă a cîmpiilor şi a păduri- 
lor. Sînt interesante peisajele сіга- 
dine, naturile moarte ale lui Gh. 
Petraşcu, este emoţionantă expre- 
sia chipurilor de copii din tablou- 
rile lui N. Tonitza. Expoziţia ne 
face cunoscute, în acelaşi timp, 
lucrări ale renumitilor sculptori 
D. Paciurea Я С. Anghel. > 

Remarcim, de asemenea, apre- 
cierile din articolul Arta prietenilor 
nostri, publicat in Gudoc (Sirena) : 
« Expozitia cuprinde aproape sapte- 
zeci de lucrări ale celor mai de 
seamă maeştri ai picturii şi sculp= 
turii care au creat la începutul 
secolului XX şi în perioada dintre 
cele două războaie mondiale. Acea- 
stă etapă importantă a formării 
artei naţionale româneşti сопсет- 
porane se caracterizează printr-o 
atenţie deosebită acordată de 
artişti temelor contemporaneității, 
dragostei pentru natură, pentru 
omul creator, Lucrările lui Luchian, 
maestru recunoscut al generaţiei 
mai vechi, un excelent portretist 
Şi autor de minunate peisaje 
(Fintina de la Brebu), gama colo- 
ristică suculenta şi laconică a lui 
Petrașcu (Natură moartă cu căl- 
dări, Căldare de alamă), maniera 
poetică fină a lui Pallady, care a 
preamărit frumusețea corpului 
omenesc si a pămîntului natal, 
compoziţiile luminoase şi senine 
ale lui Şirato (La piață), portretele 
lui Tonitza (Fiica padurarului), 
peisajele interesante ale lui Dărăscu 
şi Vasile Popescu, toare aceste 
lucrări vorbesc despre întinderea 
diapazonului creator al artiştilor, 
despre înaltul nivel al măiestriei 
lor. lubitorii de sculptură au cuno- 
Scut, cu mult interes, operele psi- 
hologice și monumentale ale lui 
Paciurea (portretul lui Tolstoi, por- 
tretul lui Beethoven) si. creațiile 
austere, : pline de sensuri adinci, 
ale lui С, Anghel. > 3 | 
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